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2. Rosu-i focul vitejiei 
Ce te-naltà veac de veac, 
Galben aurul cimpiei, 
Cer albastru — mindru steag. 


3. Multe secole luptară 
Bravi. şi ne-nfricati stràbuni 
Liberi sà trüim in țară, 
Ziditori ai noii lumi. 


4. Tricolorul e mindria, 
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Diferite sisteme de organizare 
ale materialului sonor 


Dupà cum se poate observa o evolutie, de la melodiile cele mai simple 
piná la cele mai complexe, tot asa se poate urmári o evolutie fireascà a felului 
de organizare a materialului sonor. 

Stim cá la vechii greci muzica avea un caracter modal. Din scrierile 

lui Platon si Aristotel aflăm că, în vechea Eladă, muzica era considerată 

un mijloc de educare a cetăţenilor, un stimulent eficace în conturarea unei 
personalităţi, complexe. „Ethosul“ atribuit diferitelor moduri era legat 
de impresia pe care o lăsau cîntările modale în sufletul auditoriului, impresie 
pe care Aristotel o explică în felul următor: modul lidie, de exemplu, te 
| îndeamnă spre visare, spre stări pasionale, pe cînd cel doric este un mod 
eficace de educaţie robustă... 

Grecii aveau patru moduri principale, care, spre deosebire de cele de 
astăzi, se cintau descendent: dorian, frigian, lidian si mixolidian. 

Primele teoretizàri despre moduri apar între secolele IV—VI e.n. Ambrc- 
zie din Milano (340—398) descrie frumusetea modurilor dorius, phrygius si 
mizolydius, moduri ce se cintau ascendent, 

Într-o continuă schimbare și îmbogățire, cele şapte moduri, pe care 
vi le prezentăm în continuare, sint diatonice, adică au o structură simplă, 


față de alte moduri complexe, cum sint cele cromatice. lată succesiunea 
modurilor diatonice: | 


vUa Leen 


ord rre 
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Se ounioso gi alte soüni muzicale, legate de practica componisticà sì 
specificul raelodio al diferitelor regiuni de pe glo. Astiel, muzica chineză 
si japoneză fulosezie, prin oxielonță, sistemul pentatonic, aledtuit din cinci 
suroto, dispuse în socunde pi sulturi do (ene, IW wa stuet, si votava Tui. 


Se éunóso gi alte scări muzicale, legate de practica componisticà si 
specificul melodia al diferitelor regiuni de pe gloh: Astfel, muzica chineză 
si japoneză foloseşte, prin excelentă, sistamul pentatonic, alcătuit din cinci 
sunete, dispuso 1n secunde și sulturi de terțe, inti6 un Shnet şi votava loi. 


Melodiilo scrise în acest sistem ne impresionează prin expresivitate 


gi suavitate. 
Muzica indiană foloseşte un sistum format din gapto sunoto, cară au 
alte numiri deett, în scapa duropeanti. Acostoa sint: m, ri, 20, ma, pa, dha, 


hi; se corespunde sunetului la. 
În vontintarea noostui sourt iBlOrio, voni inoren vă exemplifiéóm cele 


soris mai sus, 
Un exemplu interesant de pemmonío 11 consvituie una din urárile 


tradiționale din (ara noastrà: 
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De - l-ar ba- le 


Modul major si modul minor 


Renașterea, epocă istorică de adinci transformări sociale si, implicit, 
culturale și artistice, generează un curent înnoitor și pentru arta muzicală. 

În creaţia acestei epoci se impun, mai ales în vestul Europei, două 
moduri: ionianul si eolianul. Sistematizind notația muzicală, călugărul 
benedictin Guido d'Arezzo, în jurul anului 1000, facilitează circulaţia, 
popularizind modurile amintite. 

Modul ionian primeşte numele de mod major, datorită intervalului 
caracteristic de terță majoră. 

Modul eolian primeşte numele de mod minor, datorită intervalului 
caracteristic de terță minoră. 

Prezența celor două moduri, fecunditatea lor de-a lungul secolelor, 
credem că se datorează contrastului dintre ele, izvorît, cum vom vedea, 
din organizarea diferită a materialului sonor. 

Punctul de plecare în studierea modului major îl constituie sunetul do. 

lată modul major, luind ca bază sunetul do și care poartă denumirea 
de gama Do major: III Ri agi e e DSS 


———Í-—te- 
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H 


Tertà majorá 
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Tatà modul minor, luind ca bazá sunetul la 
de gama la minor: 


şi care poartă denumirea 


Dupit cum se poate usar observa, semitonurile rümin intra aceleaşi trepte 
(mì=tfa şi si=da), schimbindusse doar ardinea treptelor: intre II—IV si 
VIVI in modul major, iar în cel minor între II—III si V—VI. Faptul 
că ambele game se formează din acelaşi material sonor, acestea primese de- 
numirea de game relative sau paralele. 


Pentru sesizarea şi înțelegerea contrastului dintre cele două moduri. 
a speeifieului şi expresivitàtii proprii, cìntati scurtele exemple ce urmează, 
in care aceeași temă trace din major in minor si invers: 


> = i 
Do major 


Notă: Cintecele, salfegille și diteritele exemple muzicale ate căror autori nu sint 
specificati, aparţin aulorilor acestui manual, 


nurile pămin între aceleași trepte 
a treptelor: intro III-IV si 
[—III gi V—VI. Faptul 


nor, acestea primese de- 


După eum se poate ngar abserva, eemilo 
(mita gi si=da), sehimbindusse doar ordinea tre 
VI—VII în modul major, iar în cel minor între I 
că ambele gamo se formoazá din același material 60 
numirea de gama relativa sau paralele, 


Pentru sesizarea si intolegorea contrastului dintre cele două moduri, 
a speeifieului sì expresivității proprii, cintaţi seurtele exemple ce urmează, 
in care aceeaşi tamà traoa din major în minor gi invers: 


| 
A 
È Do major 


Not; Cintoeele, saltogillo și diterltole exemple mialeale MBA UN BEL au. sit 


spesificati, aparţin autorilor acostul manual, 
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Cucule, pasăre sură 


(Cintee popular) 


Repejor 


Cu-cu-le, pa - sâ-ra su- rà, cuc! Ce tot cinti la 
H D D r 1 D D 

Dri ti-e foa- me, ori tie se- te, cut! Ori ţi-e der de 

Nici mie foa - me, nici mie se- le, cuc! Ci mie dor de 


mi pe ṣu- rà Cu-cu-lea-nà,  lo-go-ja - nà cuc 


co dn ver-de — Cu- cu - lea - nà, lo - go-ja - nà, cuc! cuc! 
co - dru ver- de. Cu - ou-lta- na, — lo - gosja - na. cuci cuc! 


Románasului îi place 
(Cinie- popular) 
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Intervale 


Ascultind cu atenţie o melodie, ne putem da seama, cu multă uşurinţă, 
că sunetele care o compun diferă între ele prin: înălțime, durată, intensitate 
ele, Aceste diferențieri, între sunetele componente ale melodiei, oteră un vast 
material de studiu pentru arta muzicii, din care intervalele ocupă un loc 
important. 

Intonarea a două sunete înseamnă constituirea unui interval muzical. 

Între sunetele ce compun intervalul muzical se stabilesc anumite relaţii, 
care generează o sursă inepuizabilă de îmbinări, un izvor al expresivitàtii 
muzicale. Din acest punct de vedere, putem afirma cá fiecare interval, luat 
separat, contine un anumit grad de tensiune. Prezenta unor intervale poate 
determina modul unor structuri sonore. Amintim, din lecţiile precedente, 
in care am putut constata rolul intervalului de terță (majoră și minoră) ce 
stă la baza celor două moduri: major si minor. 

Specificul unor școli nationale, al unor epoci întregi muzicale, poate 
fi recunoscut si după frecvenţa anumitor intervale caracteristice. În Evul 
mediu, intervalul de ceartá mărită era ocolit şi denumit „diabolus in muzica“ 
(diavolul în muzică). În zilele noastre, intervalele mărite şi micșorate, adică 
acele care erau ocolite în anumite perioade istorice, sînt intens integrate 
în creație, întrucît ele oferă artei muzicale noi posibilităţi. 

Tinînd seama de cele citeva consideraţii, privind intervalele muzicale, 
trebuie să le urmărim într-o continuă evoluție pe plan istoric, ele imbogátind 
va continuu limbajul muzical. 

Intervalele se categorisesc după două criterii: 
ao 1. După numărul treptelor cuprinse (al cantităţii lor), 
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Intervale 


Ascultind cu atenţie o melodie, ne putem da seama, cu multă uşurinţă, 
că sunetele care o compun diferă intre ele prin: înălțime, durată, intensitate 
ete, Aceste diferențieri, intre sunetele componente ale melodiei, oferă un vast 
material do studiu pentru arta muzicii, din care intervalele ocupă un loe 
important. 

Intonarea a două sunete înseamnă constituirea unui interval muzical. 

Între sunetele ce compun intervalul muzical se stabilesc anumite relații, 
care generează o sursă inepuizabilă de îmbinări, un izvor al expresivitátii 
muzicale. Din acest punct de vedere, putem afirma că fiecare interval, luat 
separat, conţine un anumit grad de tensiune. Prezenţa unor intervale poate 
determina modul unor structuri sonore. Amintim, din lecţiile precedente, 
în care am putut constata rolul intervalului de terță (majoră si minoră) ce 
stă la baza celor două moduri: major şi minor. 

Specificul unor școli naţionale, al unor epoci întregi muzicale, poate 
fi recunoscut şi după frecvența anumitor intervale caracteristice. În Evul 
mediu, intervalul de cvartă mărită era ocolit şi denumit „diabolus in muzica“ 
(diavolul în muzică). În zilele noastre, intervalele mărite şi micgorate, adică 
acele care erau ocolite in anumite perioade istorice, sînt intens integrate 
în creație, întrucît ele oferă artei muzicale noi posibilităţi. 

Tinind seama de cele cîteva consideraţii, privind intervalele muzie 
trebuie să le urmărim într-o continuà egolu 
continuu limbajul muzical. 

Intervalele se categorisese după două criterii: 

1. După numărul treptelor cuprinse (al cantităţii lor), 
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8 trepte 


sì după numărul tonurilor şi al semitonurilor conţinute (adică 
Lu intervalelor). 


Intervale 
Perfecte 
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Toate intervalele perfeete, mari si mici pot D întilnite si în situaţia de 
intervale mărite sau micgorate, lată citeva exemple: 


Cvartà mărită Cvintà mărită 


Cintati în suire si coborire toate intervalele ce se pot forma în gama Do 
major, luînd ca bazà sunetul do (tonica) si apoi precizati denumirea lor: 


Constatăm, din acest exerciţiu, că intervalele pot fi intonate in două 
„sensuri: suitor sì coboritor. 
. De asemenea, cîntaţi toate intervalele in suiro şi coborîre ce so pot 
forma în gama la minor, lutnd en bază sunetul la. Analizati sì stabiliti inter 
valele care diferá din punct de vedere calitativ, între celo două moduri: 
Do major si la minor. 
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Cintaţi melodiile ce urmează, analizindu-le intervalele componente. 


Dor de primăvară 


Muzica: Gheorghe Cucu 
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Andantino 


Sistemul tonal 


1. Tonalitàgi cu diezi 


Un important salt, am putea spune o cucerire importantă a muzicii, 
este extinderea sistemului modal într-un sistem nou, numit; nal. Dezvoltarea 
gîndirii muzicale, perfecționarea instrumentelor, cristalizarea notatiei muzi- 
cale şi excluderea intonafiei aproximative, apariţia muzicii instrumentale 
ca gen separat față de cea vocală, abordarea unor forme muzicale de mari 
proporţii etc. ete. au determinat o lărgire a orizontului componistice. Între 
secolele X—XVIII, pas cu pas, se încheagă sistemul tonal. Acest sistem s-a 
consolidat, avînd la bază două moduri: major (ionianul) si minor (eolianul): 

Ca punct de plecare s-a impus sunetul do pentru modul major si sunetul 
la pentru cel minor, pe care le-am numit game relative (paralele). Aceste 
două moduri au fost reproduse identic (păstrind aceleași structuri), luînd 
ca punct de sprijin toate sunetele muzicale existente. 

Pentru a înțelege acest fenomen, să luăm ca exemplu o melodie concepută 
în gama Do major: 


Să cîntăm aceeaşi melodie, care ne apare repetată identic, îns 


: VERE, : à avind 
ca bazá sunetul sol, apoi, revenind iarăşi la do: 


Această trecere, i-am putea apune evadare, a constituit un prim pas către 
sistemul tonal. După eum se poate observa, pentru a nu modifica structura 
melodiei, apare un semn de alteratio si anume fa diez. 

Între sunetul do si sol s-a creat o relaţie nouă, tonală, 

Pentru întregirea înţelegerii, să cintăm aceeasi tema, insă mergind 

$ mai departe, ìn a treia tonalitate: 


Intervalul. caracteristic, prin care s-a realizat, trecerea melodiei, de pe 
un plan tonal pe altul, este ceinta perfectă, astfel,: do->sol>re ete. 

Dacă am continua trecerea melodiei pe toate planurile tonale, am realiza 
un ciclu ascendent, prin toate tonalitățile cu diezi: do—sol->re—=>la->mi—> 
>si—>fa diez-»do diez. 


: SC EN coe 
ast Tiene ultimă ar fi scrisă si intonată în tonalitatea Do diez major, 
el: 


După eum se poate constata, structura melodiei a rămas neschimbată. 

Pentru respectarea structurii modurilor Do major. şi la minor, DE 
ca modele, se impune urcarea unor trepte, care să păstreze semitonurile in 
aceeaşi ordine a treptelor: III—IV si VII—VIII pentru modul major si 
H—1IH si V—VI pentru modul minor. : 

Diezii apar tot în ordinea cvintelor perfecte, astfel: fa diez—do' diez 
sol diez-re diez+la diez->mi diez->si diez. 

Cìntati, în ordinea evintelor, in urcare si coborire, toate tonalitàtile 
majore si apoi cele minore. De asemenea, cîntati, rind pe rind, tonalitátile 
majore împreună cu relativele minore. 


Tonalitàti majore ` Tonalitati minore 
Terta majors - Tertà minoră 


$ 
i 
} 
i 


După eite am observat pînă acum, ultimul diez pe care îl primesc 
gamele este totdeauna plasat pe treapta a VII-a. Deci, pentru a afla tonica 
unei game majore urcám un semiton de la ultimul diez. 

Asa cum vá relatam, au trecut secole piná sà se realizeze acestá gradatie 
logicá a gamelor. La aceasta a contribuit mult notatia muzicalá, si, ulterior, 
stabilirea formei gi noţiunii de gamă, pe care o datorăm lui Odon de Cluny 
(sec. X). Mult mai tirziu, Gioseffo Zarlino (1517—1590) demonstrează im- 
portanta tonicii, care nu mai este doar o notá oarecare ci, un centru sonor fizic 
gi psihie, cátre care graviteazá celelalte sunete. În 1750, in Franta, compozi- 
torul Jean Fhilippe Rameau va prezenta modul minor ca derivat al majo- 
rului, într-o lucrare rămasă și astăzi valoroasă si actuală, intitulată ,, Demon- 
stratia principiului armoniei“. 


Cîntece si solfegii în tonalità/i cu diezi 


Gaudeamus igitur 
Marciale 


1 Ga-u-de- a - mus, i- gi - tur] ly — ve- nes dum su- mus 
2. Vi - vat A - ca - de- mi-a, Vi - va pro-fes - so - res 
3. Vi- vat neier po- pu- lus, Ü - pe- ro -sus stre-nu- us 


Post iu - cun- dam lu - ven-lu - lem, Post mo - les- tam, se- nec-tu- ten, 
Vi - val mem-brum quod-li - bet, Vi- vant mem- bra guae- li - bet 
!-val el Res - pu-bli- cà So- cia - li - sta, li - be- ra 


Nos ha-be - bit mE e = 
; j - mus, Nos ha-be - bit — hu- mus. 
KE sinl in flo — re, Sem-per sint în fle — p 
“val Ro - má - al = el Vi-vat Ro -má - ai- al 
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Si gia lä- sal — pu-l -migi 
2 Vi- ne cu-col — du-pà mm pi gd-si pu - i cu pe-ne 
3. Cu- cu - le, cin - le- ce dulci, Ms-rin-de pe — un- de stringi ? 
* 4. Mà-nint mezde — a-lu- ne-le $i cint co- dru = lui cu je-le 


Sâ-i creas-că ma - mă stre-i - na. E, ap, = lel 
Cin-tà-n co - dru de ‘rà - su- nà, Cu cu. — le! 
Mà mir iar- na ce mà - ninti ? Cu- cu - le! 
Si cint co- deu - lui cu drag, ` lu- cu. - le! 


Hora Unirii 


Versuri: Vasile Alecsandri Muzica: Alexandru Flechtenmacher 


Mai mun-te ~ ne, măi ve-ci = ne Vi =nă să te 
A - min=doi sin- tem deo ma - mă, Dea fâp-tu - rà 
„Vin la Mil = cow cu  gmă-bi = re Sà-l se -càm din- 
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nă ro- mă ~ mă, Sàn-vir-tim ho — na frà-ti = ei 
priazi cu mi - ne A la va~ tà cu Qs or n 
gi (im: mà, Ca dal brazi din- iro — ule - n 
Ino sor-hi -= he Ca sà ira - cà gen - mul ma ~ re 


pà- mn = tal — Ro - må- ni i, lar - ba rea din 
la moar- te cun = DINE - 2 Un - dei v - nul 
z doi ochi din - tto lu -mi - nà. D - mn-di a - 
sta noa - Sire vechi ho- ta - re, să va - dă 
Ù Sepi para 
hi - de pia -rà Pia - rà du - sma - nii din ta - rà, 
wi = pu-de = re, La ne - voi gi la du -re - re, 
wm un nu - me, A - min-doi o soar — tâ-n lu - me, 
$ sfin — dul sa — re Ino = ir» zi de sir - bà -iga - fe, 
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În - tre noi să m mai fi- De -cit flori si 0 - me-ni- e! 
Un - des doi, pu - le — rea cre- e Si du-șma-nul nu  spo-re-ște! 
Eu tis fra-le, tu miestifra-te, In noi doi un su - flet ba-ta! 
Ho - ra noa-strà cea frà-tea-scà Pe cim-pi- a ro - mâ-nea-scâ! 
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3. Monalitàfi cu bemoli 


Dacă vom intona avecagi melodie, intilnità la tonalitátile cu diezi 

D H 1 i f : 
urmind apoi prozentaroa 01 pe alte sunete, prin evinte perfecte descendente 
de astă dată, vom realiza ciclul tonalitàfilor majore cu bemoli. 


Andantino 


Dacá am conti i iei 
i E E mt pe toate planurile tonale, am realiza 
i II onalitütilor cu bemoli: do-»fa-si nmi 
ER mol-»la. bemol-»re bemol-»sol. bemol-»do bemol, ii es ae 


Ultin i 
ta varianti ar apărea in Do bemol major, astfel: 


2. Tonalitàti cu bemoli 


Dacă vom intona aceeaşi melodie, intilnită la tonalitàtile cu diezi, 
urmind apoi prezentarea ei pe alle sunete, prin ceinte perfecte descendente 
de astă dată, vom realiza ciclul tonalitàfilor majore cu bemoli. 


Andantino | 
0 major 


S Dacà am continua trecerea melodiei pe toate planurile tonale, am realiza 
treg ciclul descendent al tonalitàtilor cu bemoli: do->fa—si bemol-mi 
bemol-la bemol->re bemol—sol bemol-—do bemol. 


Ultima variantă ar apărea în Do bemol major, asttel: 


Dob major 
TIR SIRIA 


Pentru respectarea structurii modurilor Do major si la minor, luate 
ca model, se impune coborîrea unor sunete, care să păstreze sémitonurile în 


aceeaşi ordine a treptelor: II—IV şi VII—VIII pentru Modul major gi IL 
IË și V— VI pentru cel minor, inotiv ponti caro își fao apariţia bemolii. 

Bemolii ápar la intervale de cpinte descendente: si bemol>mi bemol-> ia 
bemol>re bemol->sol bemol=>do bemol--fa bemol. Aceştia se notează la 
cheie, intrucit fac parte integrantă din tonalități, formind așa-zisa armură 
a tonalitátii. 

Cintati tonalitátile majore, in urcare si coborire, incepind cu Do major 
gi incheind cu Do bemol major. De asemenea, cíintafi tonalitàtile minore 
separat, începînd cu Je minor $i terminind cu la bemol minor. 

Încercati intonarea tuturor tonalitàtilor, alternind tonalitatea majoră 
cu relativa minoră: Do—>la; Fa->re; Si bemol-»sol ete. 


Tonalitàti - majore Tonalitàti minore 
Teriä majoră Torta minore 
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n TATE TEE: 


Üoneluzii 


Toate tonalităţile majore au la bază intérvattl caracteristic: teria majoră. 
Toate tonalitáfile minore au la bază intervàlul caracteristic: terja 
minoră. , 
Poziţiu semitonurilor rämine neschimbată: intre treptele III—IV şi 
VII—VIII în tonalitàtile majore si 11— HT si V—VI in cele minore. | 
. Teoretistenii ati aleătuit o sehemă în spiralá numită ,oéroul ovintelor“, 
prin cafe putetn realiza gratio evoluția gamblor. 
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i ES lab ` 


Dot — lat 


Cîntece si solfegii în tonalități cu bemoli 


"Nainte tineret voios 


Versuri: Niculae Rosu Muzica: Costică Andrei 


lu - re - sul vie -fi pe san-ti- e - re al 
Bra-]e voi-ni- ce — gi o-te- e wn vaj-niti 
Nea det Par-ti - dul ir spo-ri- tm Tra-iul sa] fa - cem 


Fres-mà-13 . in 


no- stru cînt, ln. larg de „Zâri moi pri- mă- veri Be dee peal 13 i 
fà- u - rari, Duc tot mai sus al wie- ti rost La -tre iz limi şi 
lv- mi~- nos. Cu - frun-tea sus spre i- nàl- fimi "Na- in. Ew 
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pes 


E EEIEE*EL FG HE 
scumppá-mint. U-zi- ne mi o- ta- se avi, Se nal-tà w a- 


fap- te mari, Ne- o - bo - sili si in-fé-ili, Ai pa- ti-e siè- 
ret vo - ios! Prin am por-nim si  can-stru-im 


———— — 


i} 


gari. ; 3 i 
Al vie - tii drag pri - nos, vie - (ii dragi pri - nos. 
Cîntecul mamei lui Tudor 
din oratoriul ,,Tudor Vladimirescu" 
Gh. Dumitrescu 
Andante 


Tu - do - re - yw, Dra-qul ma- nei 


Tu - dor, Tu - do, 


— mai- ta vi-teaz — Tu — dor, Tu-do - 


rel, Să scapi Ta - ra de ne-caz — Tu - der, Tu -do - re-lu._— 


P. Tipordei 


d 


LD. Chirescu 


VE 


3; 


Muziza: 


FILED 


Republică măreață vatră 


E. Jebeleanu 


Versuri: 


a-u 


Maestoso 


fi- i 
via — la ma-strà, esti. lu- 


làm toți 


flo - ri- tor pà- mint al 
in 


In 
Esti 


ine bi 


» 


de 
pă - min 


bă 


N 


va 


foc de 
sla 
nat 


y 
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Henry Purcell 
(1658—1695) 


Ro - ei mes- 
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mint, 


pă 


cad — pe 


ra = muri, 


Andante 
prind de pe 
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mie - rea semi - 


Ri 


ri 


stro - gv 


D 
d 


- cli, Prim vi 


ceai ard ca fă 


te - 


rii. 


nese 3 - u 


, le-m - bim. 


dragi si 


= ceri 


din, Plà 


i modale 


Alte structur 


ti ce elemente 


i preciza 


-le și 


ti 


, analiza 


Solfegiati melodiile urmà 
noi au intervenit fatà de modurile cunoseute. 


Canon 


uu 


tI 


Noapte de varà 
(Canon) 


Muzica: A. L. Ivela 


Versuri: George Coşbuc 
(1878—1927) 


Allegretto 


Vin in- cet ai scin-tî indi  Tur- me-le— sa 


vin 


că “ȘI, fl. că - il pp lun-cà 
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m Muzica YX-X 


Baladì popularì 


Cintec de leagán 
. Miorita 
Porn pi — cior de 
el a 


ma, 


Moderao molto cantabile 


ma - 


amm rna i mar 


em 


LI 
Tert — 
VEDI Gal ae sere pin aci ege mit SC ME 


Canon) constatăm că sunetul re este coborit, deci, 


In prima melodie ( i 
indică si bemol (armura) gi sunetul 


re bemol. Tonalitatoa este fa, intrucit o 


Dnal (fa). 
lată pama in care este concepută acestă molodie: 


4 PERE PETEA 
E ainas 3 à mărita 
terță majoră secundă ma 
ere IT cin um inn Lace ire o i rz ~ 
4 AER e => 
4 
Acestui mod i se spune mod major cu treapta a VI-a coborită. 
În concluzie, gamele (scările) muzicale care diferă de modurile major 
à sì minor, prin apariţia unor trepte coborite sau urcate, își adaugă la denu- 


mirea lor de major sau minor si aceste alteratii. Exemple: mod major ú 
i treapta a Jo coborità, mod minor cu treapta a II-a coborită, mod major 
ca treptele VI st VII coborite etc. etc. 

Au mare circulatie si urmátoarele denumiri: 


. Minor armonie 


terță minorā - secundă mărită 


x e —— "Ene call 
Y . Minor melodic . 
; tertà minora 


Major armonic 


tertà majora è 
ta majora. secundă mărilă 


me a 


In general, dezvoltarea şi imbogàtirea limbajului melodie aduce după 
sine, în colo din urmă, alterarea tuturor treptelor modului major si minor, 
nàscindwsè din această evoluție, game cromatică, constituită din 12 sunete, 
din care cauză i se mai spune dodecafonici: 


Cintati soltegiul următor, in care elementele cromatice predomină. 
prin prezența semitonurilor, fără angrenarea altor intervale cromatice difi- 
cile. 3 i 


Cintati si analizati diferite melodii, specifieind tonalitatea sì modul in. 
care sînt concepute. 


Despre măsuri 
Ritmul constă intr-o succesiune organizată a duratelor, Cuvintul ritm 
este tradus de unii teoreticieni de la grecescul reo == a curge, iar de alții 
de la rimi = riu, apă curgătoare, Ritmul este elementul care dă viaţă unei 
melodii. În antichitate, mijlocul de recunoaştere a ritmului era metrul, 
care deriva din versurile pooziei, Seandarea poate fi deci considerată prima 


* 


E 


In general, dezvoltarea $i imbogàtirea limbajului melodie aduce dupá 
sine, în cele din urmă, alterarea tuturor treptelor modului major si minor, 
niseindu-se din această evoluție, gama cromatică, constituită din 12 sunete, 
din care cauză i se mai spune dodecafonicd: 


Cintaţi solfegiul următor, in care elementele cromatice predomină, 
prin prezența semitonurilor, fără angrenarea altor intervale cromatice difi- 
cile, à 


Andantino 


Cintati gi analizati diferito melodii, specificînd tonalitatea sì modal ih 
care sint. concepute. È i 


Despre măsuri 


" 


Ritmul constă într-o succesiune organizată 1 SCIES wd 
este tradus de unii teoreticieni de la Get ee SUR Sr Us 
de la rimi == rlu, apă curgătoare. Ritmul este elementu! care dà ih Lia 
melodii. În antichitate, mijlocul de recunoaştere a ritmului er {a unei 
care deriva din versurile pooziei, Scandarea poate fi deci Nee sà aa MD 

D 


* 


36 


expresie a ritmului, prin altornarea silabelor scurte cu cele lungi. Bara de 
müsurk apare o datù cu dezvoltarea stilului armonie in compozitie, in 
secolele XVI-XVIII, 

a) Măsuri simple 


pi 
2. Măsuri formate din trei timpi accent. 
3444/5114 ü "mate ) accen 


i 4 1. Măsuri formate din doi timpi | au un singur 


D D 
Mitsurile de doi timpi, cele mai frecvente, sint măsurile Şi Sr cele 
E 
RI Qui n LR E. T 
de trei timpi sint = și A În orice fel de măsură, numărătorul indică 
1 c 


numărul timpilor, iar numitorul valoarea fiecărui timp. 
Tactarea se va face în felul următor: 


3 3 
pu 
1 


; Floricicá trei sulcine 


Cintec podu'or 


Lee) 
EE 


Flo- ri - ci - că, — trei sul-ci — ne, tra la. lada: 


S-a dus ba - dea, nu mal vi — ne, tra Je le, la 


f 


Tran- da = fir im = bo = bo + cit 


Cintec de toamnă 
D. G. Kiriac 


„Tot ce-am făcut, am făcut din drag 
pentru poporul la care am ținut” 


Andantino 


Flori fru — moa - 


Versuri: LU. i i 
suri; LU. Soricu 3 Muzica: Timotei Popovici 


Co - di - fal- nici fre = mà = la — ră Cin — tec 
2.len- cu — le-m -pre — jur tu ca - tà, De ` prin 


voi = Ni — . C80, lan - cu $u - nà t ] i 
ul şi i S ul - nic ia > tá 
munţi şi văi, Se ri di ` Sal y 
R - - că la - î_ 43 
| ! toa — là, 


Mun ~ tii 4t D» 2 
A d; f mi zei Chea ~ mà = sto; z 
ME tái. pi È = dë S Leg 
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Canon 


Michael Praetorius 


Muzica 


Vals 


hà — ra 
la, la; la, la, 


(1866—1928) 
Ju — cam 


să 


Aranjament de Dumitru G. Kiriac 


Hora mare 


ck 


Versurila de Eliza Nicolaide 
Tempo di hora 


Másuri compuse din patru timpi 


Aceste másuri sint formate din douá sau mai multe másuri simple, 
deci numărul accentelor va fi egal cu numărul de másuri simple componente: 


umi iios 


4 4 


n 3:422 22| ki 291 SE 


“indiferent de valoarea timpilor, are următoarea schemă: 


Un imn al păcii 


bei, di ‘i Muzica: Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) 


DEE pri — mà- ve — tii gas  vo-üs Pa: 
NAME Dn via — ta QU și cint, Din 


A? 
1 
| 
| 
E 


d 


Petre Tipordei 


Màsuri compuse din sase timpi 
Măsurile din șase timpi se compun din două măsuri simple de trei timpi 
DRS 0. 3496 
| 4 4° S NB 


În tempo rar, măsura se taeteazü descompus, iar in mișcări repezi, 
se va tacta în două mișcări, concentrind timpii: 


. Canon 


Polonez 


.Másurile mixte de cinci timpi 


Măsurile mixte sint alcătuite din două măsuri simple cu doi şi trei 
timpi. Tactarea se face pe aceste considerente, avind în vedere indica- 
tile date de compozitor. Măsurile mixte sint as îs ete. Ele apar 
pentru prima dată în muzica popoarelor din Sud-Estul Europei si la cele 
orientale. In creatia cultà, vor fi valorificate de P.I. Ceaicowski in sim- 
fonia „Patetica“, de Béla Bartok, G. Enescu $1 alții. Cel care a intuit farmecul 
dat de această asimetrie a fost F. Chopin. 

În continuare vă indicăm citeva solfegii în măsuri mixte, mai accesi 
bile, pe care să le intonati: i 


E E Ea ee E SE E 


Măsurile mixte de cinci timpi 


Măsurile mixte sint alcătuite din două măsuri simple cu doi si trei 
timpi. Tactarea se face pe aceste considerente, avind în vedere indica- 
lille date de compozitor. Măsurile mixte sint $, $a ceto. Ele apar 
pentru prima dată in muzica popoarelor din Sud-Estul Europei si la cele 
orientale. In creația cultă, vor fi valorificate do P.I. Cealcowski in sim- 
fonia „Patetica“, de Béla Bartok, G. Enescu si alţii. Cel care a intuit farmecul 
dat de această asimetrie a fost F. Chopin. 

În continuare vă indicăm citeva solfegii în măsuri mixte, mai accesi- 
bile, pe care să le intonaţi: 


meta 


Ci no 


Corul Oltencelor 
din oratoriul „Tudor Vladimirescu“ 


Muzica: Gheorghe Dumitrescu 


t Si-au ple = cat ol - teni la coa - sd, Ee 


& lar în frn- te, om so- re, | - lei i- lai, 


4 Rest tee e sean. EE iar- bà dea - să 
i-ai,  i- lai Mer-ge Tu - dor esa. ca ac E 


danz bă dea 98D y 
Cu trei rin — duri 


Tot cio- t de v —1à bu — nà, 
Șiun bal- tag dle — gat de şa- le - 


Miorita 
(fragment) 


Pe-un pi — cior de plai, Peo gu - rà de rai, 
Trei tur- ms de misi, Cu iri cio- bà - nei 


Másuri alternative 


Putem intilni, deseori, másuri de metru diferit, dar cu aceeasi valoare 
de timp. Acest lueru va fi indicat de compozitor ori de cite ori este nevoie. 


Miorita 


Din culegerea lui S. V. Drăgoi (baladă populară românească) 


Poco allegretto e grazioso 
$ e > > 


AUN A P E SS TR 
Ba. WET -TENE ( MI (5. [oi 32 EPA WOCH ESE” DI RSA 
Saro TEST V CERE I lo DE EST LOSE CURE EREI (LG 


mp w 
<a Li ee See 


De trei 


Cresti pidure 


(Transilvania) 


Cules de G. Breazul 


x dme ch Tullia Duas LONE dide 


Moderato 
m 


Ñu-mai mi- e 


Aseară sosii la poartă 


Din colectia „200 cîntece şi doine“ 


i : Moderato poco rubato 


Másuri incomplete i 


„Măsurile in care lipsesc o parte din timpii componenți sau numai părți 
„de timpi se numesc incomplete, Timpii sau părțile de timpi care lipsese 
se completează de obicei în ultima măsură. Măsura incompletă poartă nu 

mele de auftakt (în afara măsurii, în limba germani). 


Valurile Dunării 
(fragment) 


|, Ivanovici 


Păstrăvul 
(fragment) 


Franz Schubert (1797—1828) 


Allegretto quasi andantino 


In — trun pi = riu 
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gas ri -0 - 


qua - 
3 


Ly 


Tablou recapitulativ 


Simple 


[——— — — — Compuse 


Mi 


= 


&suri —, 


M 


e 
Alternative 
Incomplete 


1 
i 
D 


tionale 


D 


iziuni excep 


Div 


Intonat:. 


un grup ritmic, avînd 
ifică tactarea măsurii. 
sub numele de triolet: 
Trioletul poate fi 


Prin comparație, observăm în exemplul doi, 
deasupra cifra trei, oare În timpul execuţiei nu mod 
Această formulă ritmică am întilnit-o, anii trecuți, 
el constă în executarea a trei note egale in loe de două. ; 

D 4 3 
intilnit în lucrări sorise în măsurile de si È i : , (respectiv ,, Sr dÉ 
| 4' 4% 4 8 8 

Din cîntecele de mai jos vom desprinde nota originală, pe care trioletul 

© aduce într-o piesă muzicală: 


Marşul gloriei din opera „AIDA” 


(fragment) 


Giuseppe Verdi 


Is A 
ATI E ANNI © ESS VE] 

TED VEN PAAD DEL 
_ et Leg" EI SSI 


sati cin- ie -cul . vos- tru, dar mai 325 să gzboa — 


— ler în ca- lea lr: pre-gă - titi trì- um-fal Flori si ES 


fer-me- cat, mài, Dar din cei cili sînt, 8 -nu-me, U- nul mi-i mai 


— lesse 
ssa TED LETTO MES A NUDO ee i 
= A 


ra, ra, da, da, da, ra, da, da, 


Duoletul 


Este formula inversă trioletului, in sensul că in loc de trei note se vor 


| : > .6 
executa douá egale. Formula duoletului apare in müsurile de gi 


t O S 
în mod excepțional. 


Intonati cu întreaga clasă: 


Moderato 


Solfegiu 


Allegretto 


JE: 

K SI n 
AR GE, $ 
Can Si ka 1 


lon Serfezi 


În afara trioletului si duoletului mai putem intilni diviz 
nale cum ar fi ceintoletul, sextoletul, septoletul etc. 


. Notiuni de armonie 


Cuvintul armonie — derivă de la grecescul Aarmonie. 
ştiinţa înlănțuirii acordurilor, acordul fiind, la rindul lui 
" D , H D , 

produs de cel puţin trei sunete diferite, intonato simultan 
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iunì exceptio- 


Armonia este 
efectul sonor 


acordurile sint formate pe treptele principale ale tonalit&tii Do major. Ana- 
lizatì acordurile sì identificati treptele pe care sint formate si stările lor. 
Impürtiti clasa în patru grupe, pe voci, (sopran, alto, tenor si bas) si ineer- 
cali sà intonaji aceste teme: 


E portari, dB E AT 


Fiecare acord cuprinde trei intervale, scrise vertical, care se execută 
simultan. Aceste intervale se numesc armonice şi ele se formează între sunetul 
fundamental şi celelalte sunete componente, cit şi între sunetele acordului, 
luate separat, două cite două. Să analizăm primul acord. 


Intervalele armonice față de Intervalele între sunetele acor- 


i sunetul fundamental: dului, luate separat: | 
i$ 
4 


PDA. terță majorà 
terță majoră 


octavă perfectă cvartă perfectă 


cvintă perfectă cvintà perfectă 


Orice modificare a intervalelor ce compun un acord aduce o sonoritate 
erită. De reținut, că între acorduri se formează diferite relaţii, care oferă 
| artei muzicale mari posibilităţi expresive. 
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Cultura muzicalà în ‘antichitate 


O caracteristică esenţială a muzicii în antichitate a constituit-o cintă- 
rile pe o singură voce, cu alte cuvinte primatul melodiei. Acestea erau simple. 
pregnante si încadrate în moduri. Cu cit ne apropiem de regiunile din răsă- 
ritul Europei şi de Asia, melodiile se impun prin caracterul lor mai cromatic, 
în timp ce în muzica vechilor greci, muzica romană si a popoarelor din 
vestul Europei se remarcă un caracter diatonic. Nu 0 dată se evidențiază 
o îmbinare între aspectul diatonic şi cel cromatic. Ritmurile erau simple, 
fapt care ne demonstrează tendinţa spre cantabilitate. Cum armonia si poli- 
fonia nu erau cunoscute, instrumentele aveau rolul de a dubla sonoritatea 
muzicii vocale, şi-n unele cazuri — ne referim la cele de percuție — înde- 
plineau rolul de acompaniament cu caracter ritmic. 

Cele mai vechi date le avem despre muzica din Orientul antic. În Egipt, 
dezvoltarea unei arhitecturi monumentale şi a unei literaturi dependente 
de ritualurile în cinstea zeului Osiris, a dat naștere unor spectacole remar- 
cabile, în care se putea distinge un sincretism!) expresiv: împletirea poeziei, 


INSTRUMENTE MUZICALE LA POPOARELE 


mA 


CORNUL INDIAN . DAIREA 


ORIENTULUI ANTIC 


— A 


|PAVAVAVATATAT, 
VAZA ALEE ) 
RAVANASTRON 


TI dealul antichității de a imbina perfect artele. 


"de 


Harpist egiptean, cintind unui rege. 


p^ zw EK 


s 


t 


a dansului si a muzicii. În concluzie, muzica nu se conturase ca o artă de 
sine státátoare, ci putea fi consideratà ca o parte integrantà a tripticului 


sus-amintit: poezie, dans, muzică. 


O mai mare dezvoltare a muzicii instrumentale a avut loc în cultura 
sumero-babiloniană. Multe bazoreliefuri ale epocii ne infátiseazá păstori 
cintind la flaut sau la liră. În multe scrieri se aminteşte de unele reprezen- 


taţii cu caracter dramatic, ca si 
schitarea unor spectacole ceva mai 
evoluate, care aveau ca origine prac- 
ticile magice. 

O inflorire deosebită este cuno- 
scută în vechea muzică chineză, 
unde erau valorificate instrumentele 
de coarde, de suflat, de percuție, cu 
o apreciabilă varietate ritmico-tim- 
brală. Muzica era bazată pe scări 
pentatonice si se bucura de privi- 
legiul unei notații muzicale, ce 
datează de 2500 ani. 

Sint dovezi care vorbesc de o te- 
oretizare a muzicii încă in secolul 
IV ien, după cum ne-au rămas și 
unele mărturii referitoare la o este- 
tică muzicală în fază incipientă, cu 


tendinţa de a explica rolul social al 
artei sonore, 


Harpist egiptean în faţa unui zeu cu cap de 
pasăre, 


^» 


Desene rupestre din Africa 
de Sud, reprezentînd suge- 
stiv dansatori preistorici. 


Nu mai puţin interesantă ne apare muzica indiană, iar în „Vede“ — 
cele mai vechi documente scrise, datînd de la 2000—2500 î.e.n., — puteau 
fi întilnite, pe lingă texte în proză şi imnuri. Muzica însoțea şi străvechiul 
teatru popular și în egală măsură teatrul de curte. După unii cercetători, 
instrumentele cu arcus iși au originea în muzica indiană, sì mult mai tirziu 
au apărut în muzica altor popoare. Un merit deosebit; al vechilor indieni 
l-a constituit preocuparea teoretică asupra structurii si expresivităţii mo- 
durilor, iar în acest sens ei împărțeau gama în 22 intervale. 

Să nu uităm că tracii au creat minunatul mit al lui Orfeu. De altfel, 
genialul compozitor italian Claudio Monteverdi, exponent de frunte al 
muzicii Renaşterii italiene, releva in secțiunea centrală a operei sale „Orfeu 
şi Euridice“: ,,... Venea Orfeu în cimpiile trace“... George Enescu avea o 
deosebită admiraţie pentru mitul lui Orfeu. „Menirea sfintă a muzicii — 
spunea el — este să stingă urile, să potolească 
patimile şi să apropie inimile într-o caldă inírá- 
tire, asa precum a infeles-o màreata antichi- 
tate, creînd mitul lui Orfeu.“ Cum ne-am putea 
altfel inchipui pe Orfeu — „narcotizind păduri- 
le“, sau pe „Amfion clădind Teba în sunetul 
lirei“, decit ca o intruchipare a binelui pe pă- 
mint? George Breazul spunea că „din acele stră- 
fulgerüri de muzică tracică, pe care le descoperim 
pină azi în conștiința românească, străbătind 
veacuri de transformări, de infringeri si biru- 
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Dansator preistoric mascat — desen găsit în grota celor Trei 
Fraţi (Ariege), reprezentind un dans ritual de vrajă. 
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INSTRUMENTE MUZICALE LA GRECI 


ORGA MORAULICĂ 


inte, s-a alcătuit, ou vremea, sufletul muzical al românului, autentic, 
caracteristic, mărturie vie si concludentă asupra firii, asupra geniului 
şi aspirațiilor neamului“. 

Punctul culminant al muzicii antice il reprezintă, indiscutabil, cultura 
muzicală a Greciei. Sobră, soveră era melodia grecească, cu o melodicitate 
simplă, dar pregnantă, de un diatonism cuceritor, indestructibil legat de 
modurile greceşti, rezultante fireşti. Mii de greci o cìntau unison la olim- 
piade, în tragediile şi comediile epocii, in general cu o expresivitate nobilă, 
reținută. Dacă atitudinea pe care templul grec o impune linistitului său 
privitor este contemplatia, muzica imprimă ascultătorilor ei, ceva ca ideea 
de fluviu, ca energia marilor ape. 

Muzica ebraicá continea ceva sensual-tipic artei sonore orientale — cu 
o natură cromatică, ritmică asimetrică, cu multe melisme. 

Din sinteza monodiei greceşti ou psalmodia ebraică — acea minunată 
recitare cintatà = va lua naştere în vestul Europei cintecul gregorian, de 
care vom vorbi mai tirziu, iar în estul Europei cintarea bizantină. 

Din Iliada şi Odiseea, genialele poeme homerice, din marile serieri 
ale istorioilor și filozofilor, putem desprinde date importante despre muzica 
vechilor elini, 
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Eschil deserie în Pergii“avintul pe care il dădea peanul — cintecul men! 
să glorifice si să proamărească: 


„Întreg pământul, dinspre greci atunci 
Puternic cint a răsunat de-odală, 

De sărbătoare cintec, rüspunzind 

nspre stincosul mal al insulei 

Lcoul cu aceleași voci; — gi groază 
Cuprinse pe barbarii'nşelaţi, 

Căci nu era de fugă sfintul cintec 

Ce grecii îl cîntau, cutezători, 

La luptdnaintind, bărbaţi la suflet. 
De trimbiti glas le'nsuflețea pornirea.“ 

Secolul X i.e.n., este de fapt perioada de cristalizare à poemelor ko- 
merice. În Odiseea sint relatate execuțiile aezilor, primii muzicieni profe- 
sionisti — educati în şcoli speciale, unde își însuseau arta declamatiei si 
a interpretării. Instrumentele caracteristice erau lira, fluierul simplu sau 
ingemdnat etc. 

O nouă etapă este perioada Elenică si Aticá. În secolul VI i.e.n., la 
Delfi se desfășurau jocurile pithice, muzicale, iar la Olimpia, cele sportive. 
Nenumăraţi interpreti isi aduceau contribuția in mod convingător, prin 
împletirea armonioasă a cintecului vocal cu cel instrumental, interpretat 
la kithară sau la aulos — instrument de suflat. 

Unele din cele mai frumoase creaţii ale acelei epoci (secolul V î.e.n.) 
rămîn Oda lui Pindar, imnul lui Apollon sau al lui Mesomede din Creta. 


Oda lui Pindar 


(fragment) 


Ultima perioadă este cea Elenistică. Acestei perioade îi corespunde 
un deosebit rafinament al muzicii vocale și instrumentale. 

Elementul de bază al muzicii greceşti era tetracordul (patru sunete). 
Este necesar să menționăm caracterul descendent al acestor tetracorduri 
modale: 


Dorian Frigian Lidian 
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În ceea ce priveşte rolul estetic pe care îl avea muzica grecească, con- 
siderăm binevenită citarea unui admirabil text a lui Aristotel, în capitolul 
despre educaţie al „Politicei“ sale: “Muzica, din contră, este evident o 
imitație directă a senzaţiilor morale. De îndată ce variază natura 
armoniilor, impresiile întipăririlor auditorilor se schimbă cu fiecare din 
ele si le urmează. La o armonie ca aceea a modului mixolidic, sufletul se 


INSTRUMENTE MUZICALE LA ROMANI 


_TIBIA 
(forza de oboi) 


BUCIUM (Buscins) 


FLAUTUL LUI PAN 


SALPINIX TROMPETA 


întristează si se stringe; alte armonii induioseazà inima. Modul frigic ne 
entuziasmeazá. Ritmurile variazá tot atit cit gi modurile: unele linigtesc 
sufletul, altele îl zguduie. Este deci, imposibil, în urma tuturor acestor 
fapte, de a nu recunoaşte puterea morală a muzicii și deoarece Lët 
putere este foarte reală, trebuie, in mod necesar, a $e introduce $1 muzica 
in educatia copiilor*. 


Muzica evului mediu 


Muziea evului mediu, preia, in mod creator, coordonatele muzicale 
ale epocii antice. Două elemente o caracterizau: pe de o parte 0 artă laică ee 
ce reda cu o expresie robustà realitatea acelei epoci, si o artá bisericească, 
legată de serviciul de cult. Este bine sà precizăm că cea laică era dezvoltată 
şi răspîndită prin tradiţie orală; cea bisericească era scrisă. Începînd din 
secolul XII putem vorbi de o anumită notație în muzica profanà. 

După cum am mai spus, din îmbinarea monodiei greceşti cu psalmodia 
ebraică, va lua naștere în Vestul Europei cintecul gregorian!, iar în Estul 
Europei cîntarea bizantină. Aceste 
două cintári vor sta la baza mu- 
zicii liturgice a epocii medievale. 
Ba, mai mult, ele îşi vor continua 
ramificatiile, prin diferite metamor- 
foze, pînă în zilele noastre. Ambele 
erau modale si diatonice. Prima era 
mai austeră, parcă evocîndu-se spi- 
ritul medieval înfricosat de Inchi- 
zitie si sensurile „teribilului inter- 
zis“ al religiei, de simbolul Escu- 


Jongler şi muzicant — ilustrație din zer, XI 
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SAL 4 bizantiná ni se contureazà cu o ex- 
7°: preste mai lirică, de un ton confesi- 

onal, Unul din cei mai mari sava- 

nti, care s-a ocupat de ocintecul 
gregorian, analizind corelatia dintre 
varietatea modalà si cea ritmică a 
fost Amedée Gastoué, In domeniul 
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1 Denumirea vine de la papa Grigore, care în sec. VI le-a adunat $i sistematizat. 
s Palatul lui Filip al 11-lea, regele Spaniai, 
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muzicii bizantine s-a afirmat eu 
precădere un elev al acestuia, muzi- 
cologul romàn I. D. Petrescu. Cartea 
acestuia din urmà, recent apărută 
la noi în farà, reprezintă o amplă și 
erudită înfăţişare a elementelor di 
bază ale muzicii bizantine. Muzica 
gregoriană şi bizantină a suferit 
puternice influente ale muzicii po- 
pulare. Astfel se explică in eintarea 
gregorianà apariţia fropelor și secve- 
ntelor, în timp ce in muzica bizan- 
tin vom intilni multe elemente 
intonationale si ritmice ale folcl- 
orului din Sud-estul Europei. Mu- 
zica bizantină își continuă viața 
şi azi, după o serie de transformări, 
dind naştere colindelor și cintece- 
lor de stea. 
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Redăm o celebră secvență de Wipone, serisă in Evul Mediu, care poate 


fi intilnitá în lucrările compozitorilor Renașterii și în muzica lui I.S. Bac! 


1 
nu. 


Ea a fost introdusă in cantata „În memoria poetei Mariana Dumitrescu“ 


de Doru Popovici. 


Lento, rubato, molto cantabile 


afirmat eu 


muzicii bizantine s-a 


precădere un elev al acestuia, muzi 
cologul român I.D. Petrescu. Cartea 
acestuia din urmă, recent apărută 
la noi în farà, reprezintă o amplă si 
erudită înfăţişare a elementelor de 
bază ale muzicii bizantine. Muzica 
gregoriană şi bizantină a suferit 
puternice influențe ale muzicii po- 
pulare. Astfel se explică în cintarea 
gregoriană apariţia tropelor si secve- 
nielor, in timp ce în muzica bizan- 
tinà vom intilni multe 
intonationale si ritmice ale folcl- 
orului din Sud-estul Europei. Mu- 
zica bizantină isi continuà viata 
sì azi, după o serie de transformări, 
dind naştere colindelor si cintece- 
lor de stea. 
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Jongler de la Notre Dame — sec. XIII 


Redăm o celebră secvenţă de Wipone, scrisă în Evul Mediu, care poate 
îi intilnitá în lucrările compozitorilor Renaşterii si în muzica lui I.S. Bach. 
Ea a fost introdusă în cantata „În memoria poetei Mariana Dumitrescu“ 


de Doru Popovici. 


Lento, rubato, molto cantabile 
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x d izantin (cules, desci- 
De asomenea, dim mai jos un exemplu de imn b! antin ( ; 


frat sì orinduit do I.D. Petrescu): 


Cîntàreti 
de muzicá 
polifonica 
din sec. XII 


Tot în Evul Mediu au luat nastere expresivele drame liturgice: Pentru 
a face mai atractiv serviciul religios maselor, biserica şi autoritatea feudală 
au introdus în cadrul unor slujbe, care se oficiau la anumite sărbător 
matizări de mici proporţii a unor subiecte biblice, atit din noul cit 
vechiul testament. În acestea era o interesantă îmbinare intr 
iar artiștii respectivi, fie creatori, fio interpreti, erau ror 
elerului,studenfilor gi copiilor, Se cuvine a preciza faptul c 
băieţii puteau cinta in biserică, Din aceste mici drame liturgice vor lua naş- 
tere genuri complexe, cunoscute sub denumirile de mistere sau miracole cate 
erau înfăţişate în aer liber, de cele mai multe ori pe scările monumentalelor 


ì, dra- 
si din 
e muzică şi poezie, 
utati din rîndurile 
ă numai bărbaţii şi 
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catedrale. În pauzele dintre actele misterelor sau miracolelor se intercalau 
miei „farse populare“, din care nu lipseau cîntece laice, uneori satirice, 
însoţite de episoade acompaniate de instrumente. Cu timpul, cintarea mono- 
dică nu mai satisficea gusturile marelui public, şi astfel apar forme primitive 
de polifonie (suprapunere a două sau mai multe melodii de sine stătătoare). 

Amintim în acest sens cîntarea în octave gi ceinte paralele, celelalte inter- 
vale fiind introduse mult mai tirziu. Contrapunctul primitiv este repre- 


—gentat in prima lui fază sub numele de cîntare eterofonici; cu alte cuvinte, 


unisoanele și cîntarea în octave alternau cu forme primitive de polifonie, 
iar în acest ultim sens una din voci „broda melodic“ în jurul unisonului. 


A. 


Dr f 
J 
sete 225 


ete. 


Aceste forme pet fi intilnite si în folelorul vechi românesc. Ele l-au 
inspirat pe George Enescu, care le-a ridicat la un înalt grad de măiestrie, in 
special in monumentala sa operă Oedip. Unul din cele mai frumoase exemple 
de eterofonie din intreaga literaturá coralà universalà poate fi intilnit in 
ultimul act al operei; ne referim la minunatul cor al bátrinilor atenieni: 


^ 


Nu stii ce sù admiri mai mult, delicatetea gi discretia melodiei, de o 
inspirație şi un-farmec arhaice cu totul aparte sau echilibrul sonor ca o con- 
fesiune lirică, senină, izvorită din poezia reţinută si nobilă a artei populare! 

Să revenim însă la eintarea simplă pe două voci, numită de unii teoreti- 
cieni ai acelui timp diafonie. Vocea de bază se numea cantus firmus, iar cea 
suprapusă era vocea organală. După secolul X, această voce organală capătă 
o mai mare independenţă, va li mai melodioasá şi mai ornamentată, execu- 
tind adevărate arabescuri în jurul sunetelor uşor monotone ale cantusului 


firmus. 
A dona etapă in emanciparea melodiei o constituie un nou gen complex, 
numit — faux bourdon — în care melodia era însoţită de acorduri legate 


unele de altele de notele melodiei, deci o primă formă de armonie, oarecum 
naivă. 


Apariţia contradictiülor de clasă, generate de formarea noii clase — 
burghezia — care era potrivnică bisericii şi dogmelor ei, vor determina 
dezvoltarea unui spirit laic, favorabil pe plan muzical introducerii unor 
reforme în muzica bisericească. Si, in acest fel, asa cum scrie muzicologul 
George Bălan: 

— „Oricit ar fi fost de amenințătoare, anatemele bisericii nu puteau 
opri torentul impetuos, a cărui înaintare era alimentată de o profundă 
necesitate lăuntrică. Muzica, ţinută vreme lungă în cătuşele monodiei, îşi 
vedea lanțurile cedînd și, pe măsura eliberării, dădea la iveală noi şi uimitoare 
posibilităţi de expresie. Erau zorii polifoniei, primele scinteieri ale acestei 
splendide lumi sonore, care avea să se oristalizeze prin dezvoltarea şi perfec- 
tionarea cintàrii pe mai multe voci, Extrem de importantă, această rüseruco 
dintre cele două milenii: acum se pun bazele unei noi dimensiuni a gindirii 
muzicale — aceea în virtutea căreia muzica poate fi concepută, redată si 
perceputá pe citeva planuri concomitente. Cucerindu-si această dimensiune. 
muzica intră în posesia unuia dintre cele mai eficace mijloace de oglindiri 
a existenţei, căci polifonia 1i crea posibilitatea să întățişeze fenomenele 
vieţii în simultaneitatea reproducerii si desfăşurării lor“. 

Treptat, compoziţia devine un proces conștient, realizindu-se sub somnul 
ideii de artă. Numele primilor compozitori cunoscuţi de-abia din secolul 
XII a rămas mărturie a acestei „emancipării“, Magister Leoninus sì Pero- 
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iată numele celor care vor amplifica melodia, 
e timbralà, 


tinus Magnus (1160—1220), WE EA i r ; | 
care vor încerca să realizeze sonorități deosebite gi o diversitat ipd 
folosind procedeul imitaliel, atit de intrebuinjat EE) et acest "s í Sa 
este legată şi infiintarea primei şcoli de compoziție: Scoala de la Notre 
Dame — grupare care va propaga tehnica muzicală în alte cent re ale Euro- 
pei, realizind pentru prima oară ideea de şcoală sau curent muzical. 

Paralel, contactul seniorilor feudali cu cultura maură (cruciadele) va 
favoriza apariția muzicii culte, cu caracter laic. Este vorba de creaţia tru- 
badurilor (în sudul Franţei) $1 a trouverilor (in nordul F ranței) a minnesänger- 
ilor (in Germania) a căror melodie vocală era deseori acompaniată de viellä, 
crotà, lăuiă sau harpă mică. Ei cintau curajul in lup tá, virtutea cavalereascá 
si dragostea pînă la sacrificiu pentru femeia iubità. Melodia lor avea douá 
surse: monodia gregoriană si elemente de muzică populară. Ne-au rămas citeva 
nume de trubaduri: Guillaume de Poitu, Adam de la Halle, Richard Coeur 
de Lion; dintre minnesingeri Wolfram von Eschenbach, Walther von 
der Vogelweide. Cintàretii medievali se întreceau în fiecare an în adevàrate 
sărbători publice. Scena intrecerii minnesăngeri-lor din opera lui Richard 
Wagner „Tannhäuser“ este o mărturie a acestor frumoase tradiţii. 

În secolul XIV, influenţaţi de arta cavalerilor, meseriașii germani, 
organizați în bresle, cultivau muzica vocală cu acompaniament. Cei care 
ajungeau la o oarecare perfecţionare în tehnica compoziţiei primeau numele 
de meister singer — maestru cintáret. Rămine legendară figura lui Hans 
Sachs, cizmar din Niirnberg, care dă melodiilor lui un caracter expresiv, 


prin ritmica si supletea lor. lată una din veselele lui melodii: 


| Muzica de pînă acum, deci cea a școlii de la Notre Dame şi a discipo- 
lilor ei va fi considerată de Philippe de Vitry —(1291—1362), in tratatul 
sáu muzical, ca învechită. 


Această perioadă i it bi i 
EEN La va fi numită „Ars antiqua* (arta veche) spre deosebire 
» nA a (arta nouă), orientare înzestrată cu o mai mare expresivitate 
" P Guillaume de Machault (1300—1377) este primul exponent 

P geniu al acestei orientări, Colindind Europa, eintind viata in tele 
et cele mai deosebite, „u izind** ; d : ORNAR 
: 'osebite, ,umanizind" muzica sa, el poate fi considerat un pre- 
"ursor al artistului Renaşterii“, E "Mr 
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În Italia, Francesco Landino (1325—1394), în ciuda faptului cá era 
orb, minuia cu máiestrie aproape toate instrumentele muzicale, compunind 
minunate melodii, fiind totodată un bun geograf gi astrolog. 

În Anglia, John Dunstable (1400—1453) si el matematician si astrolog 
este cunoscut si prin compozitiile sale, mai armonice si eu o vizibilá influ- 
entá populară. 

În lecţiile următoare vom urmări formarea scolilor de compoziție în 
ţările Europei. Ca o concluzie, Ars nova urmărea să apropie muzica de viaţă, 
să redea sugestiv aspectele vesele sau triste ale vieţii, bucuria dragostei 
impártásite sau durerea iubirii ascunse, să cinte natura, în toată plenitu- 
dinea ei. 


Renașterea 


Renaşterea... Minunată și luminoasă epocă ce a cintat fericirea tere- 
stră! Secolele ce au trecut nu au asternut cenuşa uitării, deoarece tot 
ce s-a creat în această măreață perioadă — genialele opere însoţite de un 
patos incandescent si pătruns de un robust optimism, specific umanismului — 
reprezintă un nou simbol al mersului „spre mai bine“ al societăţii, cu o 
accentuată responsabilitate pentru destinul omenirii. Ea a reprezentat 
pentru întreaga cultură gi artă procesul de formare și dezvoltare a națiuni- 
lor, a limbilor și mai ales procesul de unificare a culturilor. 

Personalităţile proeminente ivite în toate ramurile de activitate au 
fost definite de Engels „titani, ca forță a gindirii, pasiunii şi caracterului 
ca multilateralitate şi erudiție“. : 

Nici zelul iconoclastalsecolului XX nu a contestat giganticele valori 
ale Renaşterii, iar actualitatea operelor constituie încă o dovadă în plus 
a eternității, fiindcă conţinutul lor nu-și va istovi niciodată acel general 
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zbueiumatá, departe de 


uman. și, cu Loate acestea, viața a fost extrem de 
climatul idilic al unui golf liniștit, ferit de furtuni, VETUS epoca a insemnat 
o luptă acerbă între vechi şi nou, între lumea evului mediu, mistică, SUTA: 
bătută de un colorit auster, aproape sumbru, și lumea luminoasă și senină 
a Renaşterii, încrezătoare în mersul ascendent al istoriei, A lost o mare 
revoluţie, si marile revoluţii au de partea lor simpatia intregii lumi, trezese 
prețuirea celor mai inaintate spirite. O denuntare a tiraniei feudale, a spiri- 
tului retrograd al clerului, o pledoarie inflăcărată pentru cercetarea marilor 
adevăruri, pentru o artă nouă, care, ca şi multe discipline umaniste, are 
ca punct de plecare o esenţă sublimă: făptura umană. 

Muzica Renașterii este dominată de spiritul luminos al acelei minu 
nate perioade: Ars Nova. Vorbind de această muzică, al cărei univers este 
omul, vorbim în același timp de epoca de aur a polifoniei, si de o admira- 
bilă imbinare între muzica ce are la bază vechile moduri medievale $i o 
artă sonoră, concepută în gamele major şi minor. Prin excelenţă vocale, 
aceste creaţii relevă pe de o parte un aspect laic, pe de altă parte un aspect 
religios. Dintre genurile laice amintim caccia — cu subiecte de vinătoare — 
gi pesca — inspirate din viaţa pescarilor. Mai evoluate erau balada, frottola 
şi pillanella, care redau cu subtilitate peisajul rustic. 

Punctul culminant al muzicii laice din acea epocă l-a constituit Madri- 
galul. În secolul XVI el cunoaște o mare dezvoltare, înfăţișindu-se ca o 
compoziţie polifonică concepută pentru cor mixt și alcătuită din mai multe 
secțiuni, construite pe principiile imitatiei. La unii autori, o anume liber- 
tate ritmică si o cutezătoare folosire a cromatismului, imprimau confinu- 
tului un plus de expresivitate și de dramatism. Din acestea va lua naștere 
madrigalul dramatic, care a fost mult influențat de „commedia dell'arte“, 
un gen comic, cu satire caraghioase, sprijinite de bufonerie. 

În Țările de Jos s-a conturat un alt gen muzical — chansonul — cu o 
polifonie mai rarefiată si de un caracter larg accesibil. Secolul XVI poate 
fi socotit o erà a motetului. Acest gen de compoziţie, ce tălmăcea subiecte 
liturgice, se asemăna ca structură cu madrigalul. Era mai modal, iar melo- 
diile principale erau adesea preluate din cintecul gregorian. Missa, punctul 
culminant al muzicii religioase din timpul Renașterii, ni se prezenta ca o 
inlántuire de şase motete, legate de părţile liturghiei catolice: Kirie, Gloria, 
Credo, Sanctus, Benedictus, Agnus dei. Missa papae Marcelli de Giovanni 
Pierluigi da Palestrina rămine una din cele mai inspirate lucrări de 
acest gen. 

„Cei mai importanţi compozitori încep să-şi desfăşoare activitatea încă 

Vip regal XIV: Gu lene ga Malani (1300-1377), autorul unei misse, 

Endo rident pa D atrage atenția tn mod deosebit, putind 
erat ea un autentio precursor al omului şi artistului Renaşterii. 


69 


Dincolo de Alpi. in insorita Italie, se impune în mod deosebit Francesco 


Landino (1325—1397). Pentru merite exceplionale, acest valoros compozitor 


de madrigale, caccia si balade, dobindeste la Venetia, în anul 1264, „cununa de 
„lauri“, cinstire ce se făcea pentru prima dată unui muzician. Am fi nedrepti 
dacă nu am releva succesul lui Machault, care a fost mult apreciat de regele 
Carol al V-lea, încit celebra sa missă, plină de lumină și măreție, a fost o 
comandă cu prilejul 1 fucoronirit acestui mare rege. Amindoi pes 
relevau o tehnică novatoare și-n acest sens, pe lingă intervalele de cvintă 
și octavă, utilizau terțe și seste, un fapt cu totul neobignuit pentru acea vreme. 
Ritmul era bogat si expresiv; atunci s-a elaborat „izoritmia“ care asocia 
constanta unei formule ritmice cu modificarea conturului melodic, sau 
dimpotrivă, modificarea structurii ritmice, cu persistenta unei anumite 
linii melodice. Începe să se dezvolte și muzica instrumentală. 

În Anglia, Johnn Dunstable continuă în mod creator opera lor, nelip- 
sindu-i însă un discret colorit britanie 

În secolul al XV-lea în nordul F Se si-n actuala Belgie se contureazà 
ilustra şcoală Franco-Flamandi. Dintre compozitorii cei mai importanti 
amintim pe Gilles Benchois (1400—1460), autor de „cîntece galante“ si pe 
Guillaume Dufay (1400—1474), care aratá, un plus de máiestrie si o expresie 
mai profundă, ín special in lucrările religioase. Un contemporan exclama: 
„Numai de la el datează o muzică să care fie ascultată !“ 

Johannes Okeghem (1430—1495), căruia și ee umanist Erasm i se 
inchina eu veneratie, dedicindu-i o máreatá odá si Iacob Obrecht (1450— 
1505), consilier muzical al lui Erasm, se leagá de al doilea val al acestei 
$coli, netezind drumul lui Josquin des Prés, cunoscut si sub numele de 
„prințul muzicii“ (1455—1521). Mai citám pe Adrian Willaert si pe Orlando 
di Lasso, cel mai popular și cel mai expresiv compozitor neerlandez, care 
s-a format în Ţările de Jos, și-a desávirsit măiestria in Italia, ca în cele din 
urmă să se stabilească în Bavaria. Dacă cea mai mare parte dintre compo- 
zitorii acestei regiuni s-au afirmat cu precădere în muzica religioasă, Orlan- 
do di Lasso a creat în egală măsură foarte multe compoziţii laice, printre 
care amintim cunoscutul madrigal Ecoul. Redăm mai jos madrigalul Imn. 
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Școala !talianá 


Prima perioadă a dezvoltàrii madrigalului italian se leagă de numele 
creatorilor Arcadelt (la Florenta si la Roma), Willaert (Veneti 
Numeroase formaţii corale tălmăcese eu plăcere si astăzi muzica luminoasă 
a madrigalului „Lebăda albi“ de Arcadelt, în ciuda textului elegiae. 

Dacă in această perioadă intilnim patru voci distincte, în perioada 
imediat următoare compozitorii preferau folosirea a cinci voci. Pe de altă 
parte, se remarcă o stringi legătură între muzică şi text şi o mai mare varie- 
tate timbrală, Amintim pe Cypriano de Rore, pe venetianul Andre 
elli, Giovanni Gabrielli gi, în sfirsit pe creatorul genial, c 
Giovanni Pierluigi da Palestrina, 


a Gabri- 
are a dominat epoea, 
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a) sì altii. 
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Sfirsital Renasterii italiene anunţă conturarea unei noi faze a madriga- 
iului, cind se aceentueazá caracterul dramatic gi adesea spectaculos. Are 
ca reprezentunți pe compozitorii Luca Marenzio, Don Carlo Gesualdo Prin- 
cipe di Venosa $i Claudio Monteverdi, creatorul unor opere nemuritoare, 


Luca Marenzio a fost mult apreciat in timpul sáu, contemporanii nu- 
mihdu-l „un divino maestro“. Născut la Coccaglie lingă Brescia, în anul 
1550, acest vonorabil exponent al madrigalului italian a dat naștere la un 
impresiónant număr de compoziţii de acest gen. Toate echilibrate, cu un 
melos cald, diatohie, o polifonie simplă, aeratá, încadrată de o ritmică ceva 
mai simelrică sì realizate cu o scriitură corală foarte sobră. El nu se rezumă 
în lucrările sale doar la conturarea unui climat liric, pastoral, lipsit de 
frămintări psihice. Dimpotrivă, Luca Marenzio cercetează cu infrigurare 
noi probleme de formă, izvorite dintr-un conținut tragic, dar care vibrează 
în perfectă consonantà cu omenescul. Acest „print“ al muzicii a preferat expri- 
mentului erătuit, surpriza ideii noi. Arta sa, plină de sevá, se înalță armonios 
pe o înaltă treaptă a expresivitàtii, a mult rivnitei forte emoţionale, care 
este semnul neindoielnic al operei de artă autentică. 


Inventivitatea melodică plăcută îşi găseşte o fericită întruchipare în 
madrigalele sale: „Se întoarce zetirul“, „Nu e alta ca tine“, „Poveste“ etc. 


Poveste 


slea a — 
la. ce-n 
de-a -lor 


sia a - lrei fe ~ cira — 
dea E là ca-n TION lea = til - na — 
tà vrei — dea- lur jd a Wu a II Ata 
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din 


fesso 


din 


a —| prins ——————— 
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bea, vi- clean, trei 


poar- tà. ro — chi = 


. zon ga-sit è 


bea, vi- clean, trei 


[E fe os de E od orn TAS CUERO LUE, 


ma-cul ros, fà - 
nu-l mai vezi zim 
se pre - fac, pe 


bind vre-o |- da-tà-n via 


cind pe u- liti 
bind vre-o da- là-n 
lac, in ur-zi — 


ma-cul ros fa 
nu-l mai vezi zim 
se pre-fac, pe 
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Ca ma-cul — ros fa goud peg u - liti 
Si nu-l mai vezi zim-bind vre-o -da — ta-n 
Si se pre — fac, pe lot, in ur — zi 


Giovanni Pierluigi da Palestrina 


Compozitorul Dukas seria: „Palestrina este nu numai un mare muzician, 
el este marele muzician al secolului al XVI-lea. În el se rezumă mii de etor- 
turi seculare şi mii de munci ignorate. Prin el se încheie și se incoroneazá 
edificiul muzical al cărui fundament a fost pus de predecesorii săi... 
Incheind o epocă, el inaugurează una nouă și priveşte in același timp spre 
trecut și viitor.“ 

Într-adevăr, madrigalele, motetele sì missele sale — ne referim cu 
precădere la Missa Papae Marcelli“ — constituie puncte culminante ale muzi- 


. eii Renaşterii italiene. 


S-a náscut in 1525, la citeva mile de Roma, în oráselul Palestrina, de 
unde compozitorul isi trage numele. Ascensiunea muzicală a fost rapidă; 
din simplu corist al uneia din bisericile romane, în 1554 devine regent al 
catedralei din orășelul natal, iar peste numai 7 ani, va c 
dralei Sfintu Petru din Roma, in acel 

Deși muzicologii l-au prezentat 
creator de muzică religioasă, crede 


onduce corul cate- 
aşi timp fiind cantor al capelei sixtino. 
» pe drept cuvint, ca pe un autentic 
m că nu este lipsit de interes faptul, că 


un anume spirit laic străbate multe din motetele sale. 


Giovanni Pierluigi 
da Palestrina, 1525 - 1594 


La fel ca si Mozart, ce a ridicat stilul clasic la cel mai înalt nivel artist 10 
Palestrina a izbutit, prin fericite sinteze, să-și creeze un stil prolund ori 
ginal, perfectionind elementele de formă, desprinse din limbajul muzical 
al epocii si generează acel fermecător si inefabil climat „palestrinian“, 
sobru, echilibrat, de puritatea cristalului. 

O lucrare polifonică, în care se suprapun admirabile linii melodice, 
poate fi considerat madrigalul „Îmbărbătare“. Se remarcă folosirea contra- 
punctului imitativ, prevestind dezvoltarea ulterioară a barocului. Muzica 
e apropiată de natura emotivă, intimă a sufletului. Ea cuprinde názuinta 
neînteleasà a mișcării acestuia. În ritmul ei discret, nelimitat nici măcar 
de melodia suavă, dar niciodată dulceagă, profunzimile tainice par a scăpa 
de sub tirania inteligenţei: 


Îmbărbătare 
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ce 


etna 


nu sa-li 


Doar 


doar ori — te 


doar| or] = ce cli - pă- 


Ín concluzie, la baza stilului palestrinian se situeazá r 
al elementului melodic și in acest sens o oarecare inr 
cul popular italian, plin de suplefe si pr 
tate. Arta lui, continind existenţa în tot 
resursele de actualitate, 


olul dominant 
lurire a avut-o si cinte- 
ospeţime si de generoasă cantabili- 
alitatea sa, nu-și va istovi niciodată 
O intensă înflorire muzicală o cunoaște una din cele mai de se 
blici italiene din acea vreme, Veneţia. Acest lapt se datorează măiestriei 
compozitorilor din cea de-a doua jumătate a secolului XV à 
Andrea Gabrielli — care au creat un nou stil do scriitură vocală pentru mai 
multe coruri, de o maro strălucire gi plenitudine sonoră, Lui d £i 

renumit muzician #1 teoretician — îi datorăm fondarea sistemului str 
armonic gi polifonic; el este contor ei mari pie i ne e 
pietori, Paolo 


amă repu- 


I — Giovani si 


Dporan eu cei tr 
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Veronese, Tintoretto si Tizian, care, la rîndul lor au imortalizat atitea creații 
pentru posteritate, fio cu penelul, fie cu dalta. 


La biserica San Marco, Adrian Willaert introduce ingeniosul procedeu 
de cori spezzati-coruri despărțite — punind bazele stereofoniei, pe care Ber- 
lioz si mai ales creatorii zilelor noastre o va utiliza cu mult succes în nume- 
roase luerüri. 

Un accentuat progres l-a inregistrat tehnica instrumentelor cu coarde; 
primele partite de violine, inlocuind treptat líutele, dateazá din deceniul 
al nouălea al secolului XVI si, în acest sens, trebuie amintită producţia de 
viori a maeștrilor din Cremona: Amati, Stradivarius si Guarneri. Se remarcă 
un dotat violonist, primul mare virtuos al arcusului, Giovanni Battista 
Giacomelli, poreclit „Il violino“. 


Un nou pas înainte îl va înregistra creaţia instrumentală, vocal orches- 
trală si de operă a lui Claudio Monteverdi. El scrie lucrări pentru orgă si 
clavecin, intitulate ricercar, canzona si toccata; prima exploatează liber 
principiile contrapunctului imitativ, cea de-a doua în forma unui lied, a 
treia, o creaţie instrumentală ce tinde spre virtuozitate. Maestrul desávirsit 
al acestor noi genuri a fost Girolanza Frescobaldi (1583—1643), care, prin 
inovațiile aduse elementelor de formă utilizate, a produs o violentă reacţie 
din partea muzicienilor mai conservatori, care nu s-au sfiit să-l denumească 
„necioplitul“, iar piesele sale să le considere „nimicuri“. 


Se reliefează și se impune astfel muzica Renaşterii italiene — în special 
cea din centrele Florenţa, Venetia si Roma, — înscriind una din paginile 
glorioase, nu numai ale artei sonore din patria lui Dante, ci şi a celei uni- 
versale, din toate timpurile. 


Exemplul acestor mari creatori va fi urmat de mulţi compozitori din 
Anglia, Franţa, Germania si Spania. 

În Anglia, William Byrd (1543—1623), Thomas Morley (1557— 1603), 
John Dowland (1562—1626), desi puternic ancorati în tradiţiile vechi ale 
muzicii, vor aduce în plus o tentă de umor si naturalete lucrărilor lor. 

În Spania, Tomas Luis de Victoria, un înfocat mistic, pe care unii l-au 
apropiat de picturile pioase ale lui El Greco, in Germania, Hans Leo Has- 
sler (1564—1612) ce scrie o muzică robustă, nu o dată cu accente populare, 
ultimii reprezentanţi ai școlii franco-flamande ca, Guillaume Costeley 
(1531—1606), Clement Janequin si Claude do Jeune (1528—4600) vor excela 
în arta muzicii corale polifonice, creînd adevărate capodopere. În acest 
sana, citám pe George Bălan care soria: ,,StrAdaniile vechilor maestrii ai 
polifoniei reprezintá un important progres in desprinderea compozitorului 
din strinsoarea tutelei bisericeşti gi conturarea personalităţii sale ea artist- 
creator, Ei incep să intuiască adevărul — pe deplin limpezit de abia mai 
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de toate de glasul 


tirziu — că autentieul compozitor asculta mai presus Cè d AE 
instinetului său artistic, se împotriveşte activ prejudecăţilor de casta 5$ 
conservatoare, care se pun in calea elanului său innoitor'. RIT 

In incheierea acestei lecţii, trebuie să vorbim de un mare ȘI original 
compozitor italian, născut la Neapole în 1560, acela care va fi unul din cei 
mai dotați compozitori ai Italiei şi premergător al tuturor marilor Fiii 
muzicale innoitoare: Don Carlo Gesualdo principe da Venosa. Madrigalele 
sale, pline de poezie, cu o accentuatà notà cromatică a melodiei, inlantuite 
cu o luxuriantà fantezie, au o forță telurică, ce domină toate orizonturile, 
A fost, prin arta sa, printre cei dintii realisti, a întrevăzut arta romantică 
şi putem spune, fără exagerare, un compozitor vizionar, care a declanşat, 
o fascinantă putere de atracţie asupra multor creatori de seamă ai secolului 
al 20-lea. 


Începuturile operei 


Opera!, iată genul muzical ce a subjugat milioane de inimi, încă de 
la apariţie. Drumul ei începe la sfirşitul secolului XVI. 

Literatii au formulat o multitudine de aprecieri dintre cele mai contra- 
dictorii, ce sint de fapt mărturia interesului cu care au privit-o un spec- 

e : E Un 

tacol tot atit de bizar pe cit de magnifie, unde ochii si urechile sint mai 
satisfăcute decit spiritul, unde trebuie sà cint 
unui oraș şi să dansezi în jurul mormintelor“ 
lirie e slab, e cel mai slab dintre toate genurile 
conchidea Diderot. 


1 ariete în timpul distrugerii 
spunea Voltaire; „dacă genul 
; dacă e bun, e cel mai bun“, 


La apariţia ei, opera este legată de ora 
culturale înfloritoare ale Italiei.. În salonu 
mic grup de poeti, muzicieni, discutau aprins despre re 
tragediei clasice a antichitàtii. Acest grup s-a numit 
gi a jucat un rol important in aparitia si dezvoltarea 

La începuturile ei, cind nu era conturată ca gen 
încă o denumire proprie. Întilnim denumiri ca „de 
muzicală), favola in muzica“ (basm muzical) "ei 
muzica“ (lucrare muzicală). Ideca, do fa : 
a transforma vorbirea, dialogul in cintec, deci do a f Bep de 
are originea in acele spectacole dramatice cu muzică LAM „teatru cintat“ işi 
am mai vorbit, denumite în Franța drama si PE vooală ŞI dans, de care 
— sacre reppresentazioni, 7 ere religioase iar în Italia 


sul Florenta, unul din centrele 
l contelui Giovanni Bardi, un 
nasterea spiritului 
»Camerata florentinà* 
operei, 


aparte, opera nu avea 
amma per muzica, (drama 
"NI ceva mai tirziu „opera in 
pt originali 

a pentru ae 
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Inovația artiştilor florentini a constat în stilul vocal ereat de ei, izvorit, 
din dorinţa de a exprima prin cintec o gamă variată de sentimente omenesti, 
La început sub forma înlănţuirii citorva madrigale, opera parcurge un drum 
rapid, datorat adeziunii şi simpatiei de care so bucura în rindurile marelui 
publio. De fapt, ne dăm seama că în unul 1590, cind activează „cameratu“, 
existau elementele operei; teatrul cu muzică, decorurile și baletul, 


Claudio Monteverdi, 
1567 —1643 


Claudio Monteverdi (1567—1643) iată primul nume al unui artist de 
geniu, care a deschis orizonturi minunate creaţiei de operă. Imaginaţia sa, 
viu colorată, monumentală, bazată pe o nesecată bogăţie a inspi:atiei melo- 
dice, înclinația spre dramatism vor da naştere primei forme de operă si 
anume Opera seria (opera serioasă). 

Opera sa Orfeu este strins legată de viaţa compozitorului. Condamnat 
SĂ asiste fără a-i putea veni în ajutor la sfirșitul tragic al soţiei sale, de care 
il lega o nemărginită dragoste, Monteverdi isi leagă destinul de cel al legen- 
darului Orfeu. Impresionanta dramă a celui ce şi-a pierdut ființa iubită, 
Îşi găsește deplina implinire în muzică, în tinguirea eroului, pasaj ce a 
rămas pină astăzi una din culmile artei în operă. 

Monteverdi scria ,,.., mi s-a părut cu cale să arăt că eu sint autorul pri- 
melor cercetări gi încercări in acest domeniu, atit de necesare artei muzicale 
H în lipsa cărora se poate spune cu toată cinstea că pină acum această artă 
rămăsese nedesávirgitá, adică redusă la numai două genuri: cel blind şi 
gel modern,“ 

Stilul introdus de Claudio Monteverdi in operele sale este stilul concitato 


(agitat), care traduoea sentimentele de incordare, de frümintare, ignorate 
inaintagii săi, 
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În anul 1608, se va roprezenta o nouă operă a ]ui Monteverdi — E 
anna — din care s-a păstrat numai scena a VI-a, celebrul panenko (raguo) 
al eroinei, părăsită de iubitul ei. Opera cea mai importantă, dica de 
maturitate a compozitorului este, fără îndoială, „Il Nerone ossia l Jc e 
zione di Popeea" (Nero sau Incoronarea Poppeii), scrisă la d p.d ge xl 
Este o operă grandioasă, plină de pasiune, cu o imensă forță de SPRECO: 

Toată concepţia compozitorului se concentrează în citeva cuvinte JA 
toare: „Arianna ne emotioneazà pentru că e femeie, gi, de asemenea, Orfeu 
pentru cà e om!“ . 

ln Franja, genul operei seria este reprezentat de Jean Baptiste Lully 
(4682—1687). 

Deşi italian, Lully nu a copiat stilul țării sale ci a căutat să-și însușească 
spiritul francez. Avea obiceiul să se consulte cu cintáretii, cultivind recita- 
tivul sub forma declamatiei melodice. Ca un bun cunoscător al tehniciiinstru- 
mentale, el dà orchestrei un rol important si va definitiva tipul de uvertură 
franceză (largo-allegro-menuet). 

Fără a atinge profunzimea şi umanismul muzicii lui Monteverdi, muzica 
numeroaselor sale opere te farmecă prin melodicitatea şi strălucirea ei. Dintre 
acestea amintim Teseu (1675), Armida (1686) si Atys, lucrări ce au la bază 
legende antice. 


a) Primele reprezentații de balet — spectacol 


b) Beggar's opera la Londra, 


Anglia, dominată de absolutism pe plan politic si de geniul teatrului 
lui Shakespeare pe plan artistic, va fi multà vreme o gazdà neprimitoare 
operei. Teama muzicienilor de a crea în genul liric capodopere egale cu pie- 
sele marelui Will, a frinat nu numai dezvoltarea si impunerea acestui gen, 
dar, mai mult, chiar atunci cind au existat temerari, acestia au fácut totul 
cu oarecare retinere si fără prea mult suflet. Un citat concludent din lucră- 
rile muzicologului Edward Dent ne-a îndreptăţit să scriem cele de mai sus: 
„in Anglia drama vorbită ajunsese mult prea dezvoltată și mult prea adine 
înrădăcinată în inima poporului pentru ca versiunea ei muzicală să fie ad- 
Mist ca un echivalent“. 

Muzica nu era dispretuità nici chiar de Shakespeare, care întrebuința 
destul de des fragmente muzicale in piesele sale. 

Cel mai mare muzician englez, avea să devină Henry Purcell (1659— 
1695), organist $i compozitor de muzică religioasă, a cărui chemare s-a dove- 
dit a fi muzica de operă. Purcell a încercat să unitice acele intermezzi (frag- 
Mente muzicale între părţi vorbite), constituind astfel un gen apropiat de 
operă, Printre operele sale amintim „Regele Artur“, operă cu caracter istoric, 
Regina zinelor* gi „Furtuna“, după Shakespeare. Opera sa cea mai completă, 


£e a cunoscut și montári contemporane este „Dido şi Enea.“ 
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al doclamatiei muzicale, adept 


Purcell rimine primul mare maestru y d rapa 
al melodiei cu un pronunțat dramatism, gi in acelagi HUDD: Gunoteător pere 
fect al posibilităţilor vocale ule eintüro(ilor, Un megtegugar. desávirgil al 
partiturii corale, M AT. 

Paralel, so constituie Scoala din Hom, roprozentatà de Giacomo Caris- 
simi şi Luigi Rossi. Lucrările lor, pătrunse de spiritul laic, cu recitative 
squasi parlando“ sau recitative „secco“ (dialog volubil, spiritual d rapid) 
aduc in final pe scent toate personajele pentru a trage concluzia întimplări- 
lor pline de huz, desfăşurate sub privirile spectatorilor. De aici va lua naştere 
opera buffa sau comică. Lupta pentru laicizarea operei fusese oigtigatà m 
Anglia prin triumful spiritului popular in ,Beggar's opera“, tocmai in (ara 
unde opera era considerată la început o liică vitregă. 

Asa cum spunoa Romain Rolland... sconfidentii, muti pini acum, 

deschid în sfîrşit gura. Prin porţile de serviciu apar valetii; ei intrà in 
scenă si nu o vor mai părăsi, ba chiar se simt att de bine, încit igi vor alunga 
pină la urmă pe proprii lor stápini*. 
Numele lui Giovanni Battista Pergolesi (1710—4736) este legat de 
acest gen plin de naturalete si prospeţime. Opera compusă de el, La serva 
padrona a avut un succes răsunător. Serpina, eroina veselă gi isteatà, aproape 
că ne convinge că este îndrăgostită de ridicolul sáu stăpin. 


Giovanni Battista Pergolesi 
1710 —1736 


Suecesul operei buffe este deplin prin contribuția lui Domenico Cimaro- 
sa, care va serie o nemuritoare operi — Căsătoria secret, Echilibrul acestei 
opere, melodiile veselo gi sclipitoare amintese de operele lui Mozart. Marele 
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trett 


aia dE 


merit al operei buffo este crearea „bel canto-*ului a cintului frumos: ansam- 
blurile corale vor căpăta importanti în comentarea acțiunilor amuzante 
din operă, aria va deveni elementul de bază al operei. 

Christoph Willibald Gluck (1714—1787), a fost unul dintre compozitorii 
care au adus o contribuţie considerabilă la mărirea expresivitàtii in opera 


seria, dar mái cu seamă la dobindirea unei mai trainice fuziuni între libret si 
discursul sonor. A obținut o sinteză intre spiritul francez, italian gi german, 
atit în melodie cit şi-n armonie precum gi în orchestrație. În operele sale cum 
sint, „Orfeu“, „Ifigenia in Aulida“ și „Ifigenia in Taurida“, pasiunile presona- 
jelor sînt tălmăcite printr-o mult mai puternică îmbinare între arii, recita- 
tive, ansambluri corale şi scene de balet — elemente rezultate dintr-o desfă- 
şurare cursivă a acţiunii. 

El poate fi considerat, pe drept cuvint, un mare precursor al operei 
romantice. 


Aria Serpinei din opera bufă „La serva padrona” 


G. B. Pergoles 


pede RR 


Hal hal (e mu-trà im-buf — na-ià! blu — me - sie 


Allegro 


vor = bà, În = da tea tà, vredu sà 


; i - man- d-a - ci. 
laci, Ser-pi - na co 


Andante sostenuto e espressivo 


Epoca preclasicá 


(barocul muzical) 


Prin noţiunea de baroc, utilizată în estetică, definim in general arta 
născută la finele Renaşterii, artă care se depărtează în timp tot mai mult 
de echilibrul ei. În arhitectură, barocul s-a manifestat prin cultivarea forme- 
lor grandioase, de o decorație excesivă şi foarte teatrală, prin excelenţă 
asimetrică, străbătută de linii si forme curbe, intortocheate, cu un dinamism 
exagerat, avînd ca scop să creeze efecte puternice, care să surprindă chiar 
la primul contact pe spectator. În sculptură, liniile ni se prezintă din ce în 
ce mai agitate, cu un caracter centrifugal, si, pentru prima dată. se cultivă 
ps o scară mai largă jocul fascinant al efectelor de lumin 


mdi : So sì intuneric. În 
pictură, acest ultim procedeu predomină în tehnica componistică a art istilor 
ştilor, 


——————— 


i De la cuvintul spaniol baruecco—scoică cu margini asimetr 


ice. 


iind unul din mijloacele de expresie de foarte mare importantà in 


artirilor si extazul sfinţilor. Mult sprijinită de 


cum au fost prezentárile m ul sl | 
contra reformá, arta barocá incliná spre un misticism de altá naturà, senzual, 
nu ascetic, ca acela al Evului Mediu. Monarhia 0 decretează ca artă de curte. 
Dar, în ciuda acestor protectori din clasele suprapuse, barocul a Cunosout 
şi alte tendințe: gustul pentru studiul mișcării si, mai cu seamă, pentru 


analiza psihologică. Sfirsitul acestei noi orientări anunţă un decadentism, 
o fază Alexandriná, mai putin convingàtoare. 

În muzicá, toate elementele discursului: melodia, armonia, polifonia, 
ritmul, timbrul se subordoneazà acestei noi direct ive si taoilitează conturarea 
unor opere dense și saturate, cu o cristalizare a tonalitàtilor prin cadente 


constiti cele d 
ralmacirea conţinutului de idei și sentimente. 
Sa tinde cu predilecție spre subiecte concepute in stil grandiloovent, 
i 
i 
ì 


È pregnante; se introduce conceptul armonie major-minor, sì se remarcă 
f in acelaşi timp părăsirea in mare măsură a conceptului modal; se preferă 
o ritmică încărcată, ce realizează o simetrie in asimetrie si o varietato tim- 
bralî nouă, strălucitoare, ce înlătură însă puritatea culorilor vocale şi in- 
strumentale. 

Şi acum o privire de ansamblu asupra formelor muzicale ale barocului. 
Una din formele cele mai importante a fost Jnvențiunea. Aceasta era 0 com- 
pozitie instrumentală, ce avea la bază un motiv sau o temă conducătoare, 
ce se imita liber sau mai sever, la două sau trei voci. Ìn continuare, un inter- 
ludiu cu caracter modulant ne introducea pe neaşteptate intr-un cimp al dez- 
voltării. Aici se însăila cu repeziciune tema conducătoare sau motive din 
aceasta, expuse în diferite tonalități, cu interludiile respective. În ultima 
parte, se impunea tonalitatea inițială — a tonicii — urmată de o scurtà 
| codă sau pasaj conclusiv. 


, O inventiune, în care imitatia apare severă, era fuga. Ea releva o temă 
Mt m aspectul melodie, ritmic şi tonal. Este cunos- 
EVA i d C da cesta este imitat sever în raport do dominant 
B. ontramalodis dem ea oce, iar in acest timp, vocea primă suprapune 
B sius sa : mità SERRA Acest prim aspect ar constitui 
SOA Cara augă dezvoltarea, a la fel ca $1 in principiul 
A tonalitatea tonicii. Lg EE în sfirsit să se contureze reexpozijia în 

| cu alte cuvinte MEOS Usi, m EE sau repriză apare stretta za 
m ea temei in canon. ln concluzie, aceste douá 


mari forme al A p ` p had 
L șI e bar ocului muzical se b 4 
Ges CH azeaza e expo ue 
reexpozipie. - 


cipue ^ 


pars FT 


- 


Sonat i i xs È 
dos: cán eR fonte) SPOPOLA inlíntuire de inventiuni sau de fugi, în miş- 
stante. Suita barocă, o altă formà instrumentală, inlintuia dan- 
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Menuet, Siciliana, Gigt. 
Domi- 


supe epocii: Allemande, Courante, Sarabandă. 
principiul: Tonică 


Important este că in structura lor se valvă ei 
de repetiție), 


Tuhied (semnul 


nuntă (semnul de repetiţie) şi Dominuntd ; ; 
vu sta in epocile viitoare 


iar în acest fel se prec onizeazüá un conflict totial, te : | 
d de măiestrie, 

la baza formei de sonată propriu-zisă, dusă la un inalt grad 

de epoca Clasică, Homanticd şi Contemporană. 


T i i iali j ifonice: ssacaglia si 
Tot in acea epocă apar forme cu varraliunm polifonice: passi > 


; înflori ită Lg » .concerto-grosso", in 
ciaccona. O inflorire deosebită o cunoaște $t genul de „concerto-gi 


P d d solist 
care compozitorul respectiv valorifica posibilităţile instrumentelor oli 


soli — printr-o lericità imbinare, cu cele ale orchestrei — tutti. Ca formă, 


coheerto-erosso are la bază tot principiul inventitnii. Paralel se va dezvolta 
concertul pentru instrument gi orchestră. O mure amploare o va avea și 
müzica cotală si vocal simfonică. Dacă motelul pentru cor a cappella — 
cu excepţia lui J.S. Bach — nu va cunoaşte inflorirea din timpul Renașterii, 
coralul protestant, legat de numele aceluiași Bach, va domina muzica desti- 
nată corului mixt —. După cuvintele lui Engels „Coralul protestant, armonic, 
cu puternice inlluen(e ale muzicii populare, constituia o „Marseilleză“ a 
veacului respectiv.“ 

O expresie puternică a avut-o cantata, lucrare pentru tor, solisti şi or- 
chestră, nelipsită de interludii instrumentale, în care se tălmăceau fie texte 
liturgice, fie poeme mai ample ale poeţilor din Antichitate, Evul Mediu, 
Renaștere sau ale contemporanilor. Din madrigalul dramatic al Renașterii 
‘se dezvoltă oraloriul — laic sau religios — conceput pentru mai multi so- 
listi, cor sau mai multe coruri si orchestră. Caracteristic este conflietul 
dintre personaje, realizal numai pe baze muzicale, nu şi scenice. Adesea se 
introducea gi un povestilor pentrü a mări expresivitatea luziunii dintre 
textul muzical gi discursul sonop. Missa Renaşterii este mult amplificată, 
prin imbinarea mai dramatică a limbajului soliștilor, corului si orchestrei; 
un corespondent ul acesteia, In ocazii funebre, era Recciemul, care se cris- 
talizeazá la sfirgitul epocii baroce. Și dacă la acestea adăugăm si 
operele numeroase care s-au conceput, putem conchide, relietind eme 
grandioasă, fari precedent a muzicii instrumentale, vocale şi vocal instru- 
mentale, dezvoltare ce corntureuzá „Epoca de une” a polifoniei, 


Aceasta ine epe 
a se impune Ja sfirgitul Evului Mediu si se termină eu creaţia lui 3.8, Bact 
al, 


compozitorul care à obpinut marea gi inegalabita sinteză, Paportatà la acest 
| Wd ta aces 


minunat stil. 
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Epoca baroeulni muzical este dominată de figura covirsitoare a lwi 


18. Bach. Muzica ga areo forlă de expre ie unica in istoria muzicii s1rreprezain- 
tá o admirabilă sinteză între toate etapele luminoase ale marii epoci a polifo- 
niei, Cu alte cuvinte, muzica sa se identifică cu „triumful tonalităţii „INaJOr- 
minor“, realizată cu o densă și saturată concepție contrapunctică. S-a 
născut în anul 1685 la Eisenach și și-a petrecut o mare parle din viaţă Ja 
Leipzig, unde moare in 1750. Viaţa sa a losi T'oarte sobrá si dedicatá in 
intregime muzicii, atit pe plan interpretativ | it si pe plan creator. 

Cele mai importante creaţii sint motetele și coralele pentru cor a cappella 
— acestea din urmă puternic influentate de spiritul luminos al cintului 
popular german. In ceea ce priveşte muzica instrumentală, suitele, lucrările 
pentru orgă, clavecinul bine temperat, concertele pentru pian, sonatele pentru 
diferite instrumente, suitele $i partitele pentru violoncel solo si respectiv 
vioară solo — acestea două, o admirabilă imbinare a monodiei cu spiritul 
polifoniei ascunse — au intrat definitiv în repertoriul permanent al tuturor 
instrumentistilor. Pentru orchestră a seris nenumărate suite, concerte instru- 
mentale si celebrele concerte brandemburgice, in care îmbină armonios sono- 
ritatea soliștilor cu aceea, masivă, a întregii orchestre. Cele mai îndrăpile 
lucrări ne apar concisele $i expresivele sale cantate, dramaticele oratorii şi 
messe, iar în acest sens cilám „Missa în si minor“ si „Patimile după Matei“ 
În unele lucrări şi-a arătat predilectia pentru tehnica componistică mai 
abstractă, iar în această privinţă monumentalul ciclu „arta fugii“ constituie 
o pildă concludentă. 

Bach rămîne cel mai mare compozitor al 


tuturor timpurilor! George 
Enescu — unul din valorosii 


sal Interpreti pe plan mondial — afirma: 


Johann Sebastian Bach, 
1685 —1750 


Maestrii barocului muzica 


Epoca barocului muzical este dominată de figura eoyirgitoare a lui 
J.S. Bach. Muzica sa are o forţă de expresie unică in istoria muzicii $1 reprezin- 
4o admirabilă sinteză între toate etapele luminoase ale marii epoci a polilo- 
niei. Cu alte cuvinte, muzica sa se identifică cu „triumful tonalitàtii,,major- 
minor“, realizată cu o densă și saturată concepție contrapuncticà. S-a 
măscut în anul 1685 la Eisenach și și-a petrecut o mare parle din viaţă la 
Leipzig, unde moare în 1750. Viața sa a lost foarte sobră si dedicată 
intregime muzicii, atit pe plan interpretativ cit şi pe plan creator. 

Cele mai importante creaţii sint motetele si coralele pentru cor a cappella 
— acestea din urmă puternic influențate de spiritul luminos al cintului 
popular german. În ceea ce priveşte muzica instrumentală, suitele, lucrările 
pentru orgă, clavecinul bine temperat, concertele pentru pian, sonatele pentru 
diferite instrumente, suitele si partitele pentru violoncel solo $i respectiv 
vioară solo — acestea două, o admirabilă imbinare a monodiei cu spiritul 
polifoniei ascunse — au intrat definitiv în repertoriul permanent al tuturor 
instrumentistilor. Pentru orchestră a seris nenumărate suite, concerte instru- 
mentale si celebrele concerte brandemburgice, in care imbiná armonios sono 


in 


Pitatea soligtilor cu aceea, masivă, a întregii orchestre. Cele mai indrügile 
lucrări ne apar concisele $i expresivele sale cantate, dramaticele oralorii si 
Messe, iar în acest sens cităm „Missa in si minor“ si „Patimile după Matei“. 
În unele lucrări şi-a arătat predileetia pentru tehnica componistică mai 
abstractă, iar în această privință monumentalul ciclu „arta fugii“ constituie 
O pildă concludentă. | 
Bach rămine cel mai mare compozitor al tuturor timpurilor! George 


E D se "C . 
nescu — unul din valorosii săi interpreti pe plan mondial — afirma: 


Johann Sebastian Bach, 
1685 —1750 
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— ..4 De o jumătate de secol Bach este plinea mea ct ie 
Opera lui Bach e palpabilá, materiali, umana. natele de Bach, Lextete 
acestea atit de umile, in care Bach nu incearca să emoy! neze, ci 1588 MuUzu 
să exprime singură, toatà divina ei emolie" 

Mai putin profund decit Bach. George Friederich Haendel, ne-a jäsa 
0 operá originalá, euo polifonie mai simplá T nu o datá apropiati de cone ep 
tul armonie, robustă, luminoasă $i adesea înclinată spre un caracter 
fastiv. 

S-a născut in anul 1685 in Germania la Halle, unde în zilele noastre nti 
loc marile festivități in amintirea compozitorului. 

Cele mai importante creaţii sint sonatele pentru vioară F pian, concerti 
grossi, lucrările concertante, operele Caius Julius Cezar, Xerzes, gi mai cu 
seamă oratoriile „Acis și Galateea“ si impresionantele „Juda Macabeul“ 
gi „Messia“. Moare in anul 1759 la Londra, lăsindu-ne o operi bogată si 
împlinità. 

Dintre maeştrii barocului italian citàm pe Corelli en inspiratele 
sonate şi concerti grossi, Antonio Vivaldi, autorul unor cunoscute 
printre care „Anotimpurile“ Alessandro Scarlatti — autor de muzică 
vocală si instrumentală, in care se prefigurează spiritul armoniei 


lucrări, 


1 KE- 5 clasice, 
În Anglia, cel mai important compozitor a fost Henry Purcell. « 
e d LU 4 ‘Are 


pe lingá lucrári instrumentale ne-a lăsat dramatice opere, culminind 
„Dido gi Eneas". Te, culminind eu 
in Germania mai citàm pe Heinrich Schütz, autorul unor ir: : 
oratorii, madrigale si motete, in care se remarcă o unix oi lor dramatice 
spiritul Renaşterii si al Barocului. ar 
În Franţa amintim pe J. Ph. Rameau si Fr. Couperi 
care se leagă de muzica barocă, dar in acelasi t 2: "Prin, compozitori 
Clasicismul. i p anunță o nou 


lace 1 recereg int re 


à epoca: 
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Fragment dintr-o cantatà de J.S. Bach 


= 
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Allegretto 


Coral 


Clasicismul 


Clasicismul muzical se oaraoterizează dr sect muzical seeviden- 
acest sens un corespondent fidel al celui literar. Sub aspect 
țiază o melodie cantabild, simetrică în structur | 
din arta barocă — profund asimetrică în arhitectura el, glitàtii (I-IV-V) 
ral cu acordurile construite pe treptele principale ale tona itat M o H 
Genurile cele mai obişnuite sint sonata, concertul instrumental PUNR 
Dacă la Bach şi in general în epoca sa putem vorbi de sonale pe £ e 
mai multe inventiuni sau fugi, în perioada clasicismului tipul de qm á ne 
apare foarte mult schimbat. Dupà cum am mai spus in capitolele preceden te, 
sonata clasică se dezvoltă din suita preolasicá. Cu alte cuvinte, to eviden- 
tiazà raportul dintre tonică şi dominantă, conceput în mai mică măsură pe 
plan polifonic şi în foarte mare măsură pe plan armonic. Dacă barocul musical 
a fost o epocà a polifoniei, clasicismul muzical reprezintà în general 0 epocá 
a armoniei. Forma de sonatà domină muzica compozitorilor respectivi. Ea 
apare de obicei in prima sau uneori si în ultima parte a lucrárilor instrumen- 
tale respective si este alcătuită în telul următor; o primă idee sau „temă“, 
foarte dinamicá, stà la baza acesteia; urmeazá o suprafatà de trecere, care 
modulează spre tonalitatea dominantei; o a doua idee, contrastantá, mai 
liricá si cantabilà prin excelentà, constituie un alt element de seamá, conti- 
nuat cu o concluzie, în general concisà; sectiunea centralá reprezintá dezeol- 
tarea ideilor expuse, urmată de reegpozitia variată a acestora si de o mai 
amplă idee de încheiere. Se cuvine a reliefa faptul in virtutea căruia, tema a 
doua revine în tonalitatea inițială, tonalitatea tonicei. lată schema: 


rect echilibru gi este în 


a ei — spre deosebire de aceea 
armonizată în gene- 


do — tema I dinamicà, tonali bonicei ; 
SE 2 , tonalitatea tonicei; 
BS — suprafaţă de trecere, modulantá ; 
— tema a I-a lirică, tonalitatea dominantei; 
idee concluzivă 
dezeoltare 
— tema I in tonalitatea tonicei; 
Reezpoziţia | — suprafață de trecere; 
sonatel — tema a II-a în tonalitatea tonicei 


— idee concluzivà. 


În sonatele concepute în tonalități minor 
înlocuiește cu tonalitatea paralelei. Cu alte cuv 
3 părţi distincte; expoziția, dezvoltare şi ree 
matic“, spre deosebire de sonata barocă 
sonală — care, după cum am ar 


d tonalitatea dominantă se 
inte, forma de sonat 
poziție și are un caract 
| » monotematici. 
ătat mai sus, 


à posedà 
er „bito 
Deoarece forma de 


poate fi intilnità in prima 
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SO. CS 


| 
| 
| 


parte a compoziţii 


intreaga lucrare conce 


"i instrumentale sau în ultima — este cea mai importantă, 


pută de autor poartă numele de sozat(. 


Partea a doua a ciclului, ce urmează formei de sonată, este în general 


o muzică meditativă, car 


o se desfăşoară în tempo lent. Aspectul acesteia este 


` ied: d'H ^ gapti d irică ` a sechi p 
tripartit, de „cintec“ sau „lied : 0 primă secțiune, lirică, o a doua sectiun 


contrastantă, și adesea dramatică si revenirea primei secţiuni, în chip variat, 
ontrastanta, $ se ; 


x a" / at 
la care se adaugà o „codă“. (A B A). | | 
Partea 3-a era de obicei un „menuet“, conceput tot tripartit, (ABA), 


cu un caracter 


dansant şi de o substanță muzicală delicată. În muzica lui 


Beethoven si a urmaşilor săi, ,menuetul' e inlocuia cu o piesà mai vigu- 
roasă, dar nu lipsită de vioiciune: „Scherzo“. DA 

Ultima parte era plásmuitá fie în forma de sonatà, fie in forma de rondo. 
Aceasta din urmà avea la bazá un refren, continuat cu o substantá sonorá 
modulantá, de tranziţie, o nouă idee — cuplet — expusă pe tonalitatea 
dominantei — si revenirea refrenului initial. 


În partea mediană se desfăşoară un al doilea cuplet, foarte contrastant, 
la care se adaugă reexpozitia rondo-ului, cu refrenul şi cupletul doi, — 
de data aceasta tratat în tonalitatea tonicei — si, din nou refrenul initial, 
legat de o dinamică „codă“.Deci, iată schema: 


Expozitia 


Reexpozitia 


A 
B 


A 
C 


B 
A 


refren, tonalitatea tonicei, 

suprafaţă de trecere, modulantá; 

cuplet, tonalitatea dominantei (în game 
minore înlocuită cu tonalitatea paralelei); 
refren; 

cupletul al doilea; 


refren, tonalitatea tonicei (sau expus în o 
tonalitate foarte îndepărtată) ; 

suprafatà de trecere; 

cuplet — tonalitatea tonicei; 

refren ; 

codă, 


În concluzie, toată piesa, cu cele 4 părţi ale sale era denumită „sonată“, 
ca gi forma primei sau ultimei părţi. Cind „sonata“ era concepută pentru 
orchestră, desigur mult amplificată, avem în fata noastră o simfonie. Apli- 
capii ale formei de sonată pot fi intilnite în genurile camerale: trio, cvartet, 
cvintet, sentet, nonet etc. 


NNI p. H 1 H H * x D 
Atit „sonata“ cit gi „simfonia“ ca şi alte genuri camerale de tip clasic 


conţineau în general A părţi contrastante: în unele 
partea a 3-a, adică scherzo-ul sau menuatul. 


'azuri însă putea lipsi 
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instrument solistic $t 
Nu o datá, 
unde 


„Concertul instrumental“ era compus pentru un 
orchestră si era încadrat în formele de „sonată“, „lied“ si „rondo“. : 
între părţi se intercala o „secţiune solistică“, denumită „cadență, 
interpretul igi reliefa măiestria pe care o.poseda. Genuri rezultante ale p 
natei, concertului si simfoniei au fost: „uvertura“, „serenada“, SE 
mentul de tip clasic* si altele. 

În această epocă, orchestra cunoaște o mare înflorire, anuntind — în 
fază incipientă — tipul de formaţie instrumentală romantică si modernă. 
Dintre şcolile de compoziţie respective, cele mai importante au fost cele 
italiene, franceze şi îndeosebi celebra şcoală de la Manheim, care promovează 
lucrările compozitorilor clasici și le impun definitiv în istoria artelor. 


Redăm mai jos forma de sonată, din sonata în Sol major de W. A. Mozart. 


Tema I: 


Allegro p 


Suprafata de trecere: 


Pasaj concluziv, ce consolidează tonalitatea domina tei 
i nantei: 


Dezvoltare concisă, specifică sonatelor lui Mozart: 


Deci, observăm un conflict tonal intro tonică gi dominantă, co se rezalvà 
In. reerpozifie (repriză), 


Joseph Haydn, 
1732—1809 


Maestrii clasicismului muzical 


Multi au fost maeştrii clasicismului muzical!. Iosef Haydn rămîne, indis- 
cutabil, astrul ce mai luminos. Muzica sa, plină de optimism si vigoare, 
realizatà în culori foarte vii, este o expresie fidelă a unui perfect echilibru 
între realizare si intenție, pe de o parte, între conținut si formă, pe de altă 
parte. Născut în 1732 si mort la începutul secolului al 19-lea (1809), Iosef 
Haydn ne-a dăruit un apreciabil număr de sonate pentru pian, vioară si 
pian, simfonii, concerte instrumentale, cvartete de coarde — „genul de cvar- 
tet de coarde“, conceput pentru două viori, violă si violoncel se dezvoltă în 
mod deosebit în acea epocă, constituind un punct de virf al muzicii de ca- 
meră respective — triouri pentru vioară, violoncel sì pian, oratorii (citàm 
„Anotimpurile“ si:,,Creatiunea“) si opere, realizate cu o autentică măiestrie 
creatoare, predominînd simplitatea melodică, armonică si ritmică, cu o 
maximă eficiență timbrală. Este creatorul simfoniei de tip clasic, iar sub 
acest raport reliefăm simfoniile „Dascălul“, „Ceasornicul“, FDespitucd 
de o constructie sonorá admirabilá, la care se adaugà o melodicitate dont 
bit de pregnantá, ugor de retinut chia» la o primà auditie. Muzica sa nu 
și-a pierdut cu nimic din prospeţime nici în zilele noastre, ci dimpotrivă, 
se ascultă si azi cu aceeași bucurie a spiritului. Este o artă linistitoare, 
fără prea mari contraste între secţiuni — de pildă, în „forma de son ui 
cele douá teme sint putin diferentiate, uneori cea de-a doua fiind o deriv d e | 
primei si foarte rar străbătută de accente dramatice întunecate. Mu e 
lui Haydn, fie că se adresează vocii umane, fie că este redată FUN uzica 
se caracterizează prin dinamismul ei viguros — niciodată exteri d 
măcind, prin melodii larg accesibile şi foarte cantabile, acel ce Nor, — tal. 
nestăvilită de viaţă a omului simplu, , eva din setea 
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Wolfgang Amadeus Mozart, 
1756 —1791 


Actualitatea unei opere de artà este sever conditionatà de capacitatea 


ei de a rüspunde tuturor oxigentelor spirituale ale vremii noastre. Istoria 
artelor ne dovedeste cà ràmine actual tot ceea ce poartă cu sine semnifi- 
catii general umane, de-a lungul evoluţiei istorice a omenirii: lupta pentru 
dreptate, dragostea faţă de oameni si frumos, názuinfa spre perfectiune şi 
increderea în „mersul spre mai bine“ al societății. 

Muzica lui Wolfgang Amadeus Mozart (1756—1791) va lumina mileniile, 
decarece el rămine printre puţinii artişti care nu imbütrinesc niciodată, 
emotionindu-ne prin acel „general uman“, prin prospetimea conţinutului 
de idei şi sentimente. A imbinat atit de tainic conţinutul şi forma, ceea ce 
inseamnă cu adevărat a fi înzestrat cu geniu. 

Pe drept cuvint, arta maestrului de la Salzburg reprezintă eu cinste 
clasicismul vienez; dar a vedea în opera sa doar acest aspect si nu şi puter- 
nicele ramificații ale noului, ce prevesteso dezvoltarea ulterioară a istoriei 
muzicii, ar Îi o imensă eroare. 

Melosul cristalin al unui autentic creator, a cărui viaţă şi glas s-au 
stins ca un prelung ecou de fluier, curat si neprihănit, ascunde nu o dată 
elemente de dramatism, ce anunţă romantismul. Cromatismul armoniei 
sale, in creaţii cum sint Fantezia în do minor pentru pian, unele momente 
din zguduitorul său Recviem sau unele pagini pline de tensiune din fermecà- 
toarele sale opere, prevestese limbajul wagnerian şi al romantismului din 
perioada tirzie. Densitatea pohfoniei din simfonia Jupiter o vom reintilni 
eu sensuri noi in muzica de azi, in timp ce rafinamentul orchestra] al lu- 
crării concertante pentru flaut, harpă şi orchestră, precum şi subtila sì 
uneori neobişnuita imbinare a timbrelor, prezente in muzica de cameră, 
netezesc calea orchestratiei de tip nou, a veacului al 19-lea, mergind pină 


J — Muzica IX-X 
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la curentele din prima jumătate a veacului nostru. Pe lingă geniale sonate 
pentru pian, vioará si pian, triouri, cvartete, simfonii — citàm simfoniile 
in mi bemol major, do major („Jupiter“), re major („Haffner“), sol minor — 
concertele pentru vioară si orchestră, pian si orchestră si alte tipuri de 
acest fel (reliefim dramaticul concert în re minor si seninul concert în la 
major sau diafanul concert pentru flaut, harpà si orchestrà), Mozart ne-a 
oferit si tragicul Recviem, ample messe si motete, de o grandoare nobilà a 
sentimentului, toate realizate cu o tehnică componistică ce trece dincolo 
de limitele profesiunii, în sfera mult rivnità a máiestriei adevărate. 

Din capul locului trebuie reliefat faptul că Mozart a fost şi un genial 
creator de opere, ce reprezintà desávirgirea infüptuirilor anterioare, dar mai 
ales anticiparea viitoarei evoluţii a teatrului muzical. El ne-a lăsat 23 de 
opere si spectacole muzicale — din nefericire unele au ràmas neterminate 
— si cuprinde totalitatea formelor dramatice, începind cu genurile mari 

— opere seria, bufe sì singspieluri si terminind cu serenade dramatizate, cu 
un plăcut colorit pastoral. 

În aceste lucrări pentru teatru, concepute în limba germană şi unde 
pornește mai ales de la cintecul popular — ne referim la Răpirea din Serai 
şi la Flautul fermecat — creatorul obține o perfectă fuziune între universal 
şi naţional; el dovedește încă de pe atunci necesitatea sintezelor dintre ma- 
rile culturi, dovedește cá nationalul poate fi valorificat doar in context 
universal. Perfecta sinteză dintre mijloacele de expresie ale operei italiene 
si simplitatea vibrantà a cintecului popular austriac, la care se adaugă 
unele influente ale romantei franceze, este foarte caracteristică stilului său 
dramatic. Capodopera sa Flautul fermecat, un minunat basm muzical, con- 
tine germenele operei romantice. 

Teatrul său în limba italiană are ca punct de plecare opera bufă, dar 
sparge limitele înguste ale genului și ajunge în mod surprinzător pină la 
comedia de caracter, la drama psihologică, ca în Nunta lui Figaro şi mai ales 
Don Giovanni. 

În aceste creaţii, pătrunse de o forţă emoţională rar întilnită, Mozart 
imprimă vocilor omeneşti expresia cea mai adecvată caracterului psihologic 
și fáureste astfel sfera intonationalà a personajelor realiste, ce vor apărea 
în operele secolelor viitoare. 

Cea mai reprezentativă creaţie de operă a lui Mozart rămine Don Gio- 
vanni. În aceastà culme a teatrului liric mozartian, despre care Goethe 
afirma că a fost scrisă „cu o cutezantà de zeu“, deosebirile esențiale dintre 
operele bufe și seria, aproape cá dispar. Remarcám alternările convingàtoa- 
re de scene comice si dramatice, in atmosfera unui suflu de o bog ` 


: gata fante- 
zie creatoare, unde seva melodică suculentà si pregnantă domina Loate ori- 


zonturile, 
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Mozart ridicà pe prim plan principiul dreptăţii imanente, triumful 
legii morale, atit de străine de personajul Don Giovanni, greu împovăral de 
viciul său cumplit, de lipsa sa de scrupule, de amoralitatea structurii sale 
sufleteşti. Ascultind uvertura, observăm, spre deosebire de alte uverturi 
schematice ale unor compozitori contemporani la modă, natura contras- 
tantă a discursului muzical, virilitatea expresiei muzicale, gradarea judi- 
cioasă şi convingătoare a punctelor culminante, încît întreg limbajul muzi- 
cal se transformă parcă într-un mesaj estetic al creatorului: lupta binelui 
împotriva răului, Uvertura este departe de a fi o pagină de divertisment, 
de euforie, de calm, de izolare in golful liniştit al artei neangajate... 

În toată muzica lui Mozart se înlănţuiese imagini de o uimitoare plas- 
ticitate. În Don Giovanni se relevă prezenţa tragicului. Sub acest raport, 
trăsăturile înnoitoare ale limbajului muzical, despre care am mai vorbit, 
ni se prezintă în toată splendoarea lor şi ne indică drumurile noi, nebătă- 
torite, pe care compozitorul ni le dezvăluie, cu clarviziunea omului de geniu. 

Muzica lui Mozart rămîne un exemplu plastic şi caracteristic de expri- 
mare a celor mai simple idei si în acelaşi timp a celei mai îndrăzneţe gin- 
diri. Prin nemuritoarea sa operă, cu semnificaţii adinci şi multiple, ne vor- 
beste pretutindeni un mare și autentic contemporan, dar nu exponent al 
unei anumite epoci, ci martorul permanent, impresionat puternic de dra- 
mele umanităţii, care s-au repetat succesiv. de-a lungul veacurilor. Vibrant 
apel pentru frumos şi perfecţiune în artă, lucrările lui Mozart reprezintă o 
culme a operelor create de geniul omenesc, ce vor străbate veacurile la fel 
ca sì binele ce înlătură răul, la fel ca si lumina ce risipește întunericul, la 
fel ca și viaţa ce striveşte moartea. 


„Opera lui Beethoven — spunea George Enescu — e o urzire de supra- 


natural cu omenesc — îndeobşte dezbrăcată de senzualitate — ca statuile 
lui Michelangelo“... 


Muzica lui Ludwig van Beethoven (1770—1827) poate fi considerată 
0 „lucrare-simbol“, prin care titanul de la Bonn relevă că a cultivat în cel 
mai înalt, grad prietenia — fapt subliniat de toţi cei ce l-au cunoscut inde- 
Aproape, El a imbinat calităţile unui om cu un înalt simt moral, cu întele- 
gerea largu a evenimentelor istorice gi in acest fel a lăsat moştenire posteri- 
api imaginea unui autentic artist, multilateral, a unui intelectual activ 
atent la Lot ce se petrecea în jurul său, 


Dpi ` ; : 1 
sup. Ze teg ugic al^ În primul rind prin vigoarea tematică si asi- 
2 ecturalá, sub raportul tuturor elementelor de limbai. Nu pu- 
tem vorbi de „forme fixe“, ci mai dograbà pO UR 


dun n ca 
dentali. n prineipiu al unei perma- 


ge 


Ludwig van Beethoven, 
LAT 


473 4027 
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Sub raportul armonic, diatonismul cuceritor indestructibil legat de 
sistemul functional, expus convingător, de limpezimea cristalului nu se 
rezumă doar la modulatii in tonalități apropiate, ci izbutește să atingà ȘI 
„poli tonali“ mai îndepărtați, farà a zdruncina însă nici un moment echi 
librul tonal. În prima parte şi-n cea medie a operei sale lipsesc formulele 
polifonice şi totuşi, stilul de monodie acompaniată nu este sărac, monoton, 
schematic... Noul la Beethoven constă si în îmbinarea concepției armonice 
cu cea polifonieá — in ultima fază a lucrărilor sale — in emanciparea coru- 
lui, imbinindu-l expresiv cu orchestra, cu o maximă eficiență gi niciodată 
estompat de restul masei timbrale. O altă însușire importantă este fuga de 
stilul grandilocvent — care va apărea din nefericire în multe opusuri ale 
romantismului mediu şi crepuscular. Natura festivă — în unele cazuri 
a conţinutului ne aminteşte de cuvintele lui Romain Rolland: „Beetho- 
ven este marea voce liberă; singura voce liberă poate, pe vremea aceea, a 
gîndirii omeneşti... Luind pildă de la el, să ne străduim a reinsufleti cre 
dinta omului în viaţă, credința lui în om“. Este deschizător de noi drumuri. 
Nu numai prin bazele ce le pune unui tip de cantatá — cu o mare varie- 
tate timbralà, decantată de obisnuitele dublaje — si în acest fel se cuvine 
a evidentia felul cum valorifică, individualizat, corul, orchestra — ci prin 
expresia generală ce se conturează, de o incontestabilă originalitate, ja o 
fortà teluricà, dinamicà si generatoare de optimism. Fantezia sa este per- 
fectă, fiindcă Beethoven a intuit sarcinile ce-i reveneau, procedind la fai- 
moasele sale „reveniri“. Opera sa, a demnităţii umane, a redescoperit surse 
de vitalitate si rodnice aptitudini de absorbţie si interpretare a realului, 


Ar mai fi de subliniat faptul, în virtutea căruia compozitorul posedă acea 
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Sub raportul armonic, diatonismul cuceritor — indestructibil legat de 
sistemul functional, expus convingátor, de limpezimea eristalului — nu se 
rezumá doar la modulatii în tonalitàti apropiate, ci izbuteste sà atingà si 
„poli tonali“ mai indepártati, fără a zdruncina însă nici un moment echi- 
librul tonal. În prima parte şi-n cea medie a operei sale lipsesc formulele 
polifonice şi totuși, stilul de monodie acompaniată nu este sărac, monoton, 
schematic... Noul la Beethoven constă si in îmbinarea concepției armonice 
cu cea polifonică — in ultima fază a lucrărilor sale — în emanciparea coru- 
lui, tmbinindu-l expresiv cu orchestra, cu o maximă eficiență $i niciodată 
estompat de restul masei timbrale. O altă însușire importantă este fuga de 
stilul grandilocvent — care va apărea din nefericire în multe opusuri ale 
romantismului mediu și crepuscular. Natura festivă — în unele cazuri — 
a conţinutului ne aminteşte de cuvintele lui Romain Rolland: „Beetho- 
ven este marea voce liberă; singura voce liberă poate, pe vremea aceea, a 
gîndirii omeneşti... Luind pildă de la el, să ne stráduim a reinsufleti cre- 
dinta omului în viaţă, credinţa lui în om“. Este deschizător de noi drumuri. 
Nu numai prin bazele ce le pune unui tip de cantatà — cu o mare varie- 
tate timbralá, decantatà de obişnuitele dublaje — si în acest fel se cuvine 
a evidentia felul cum valorifică, individualizat, corul, orchestra — ei prin 
expresia generală ce se conturează, de o incontestabilă originalitate, cu o 
forţă telurică, dinamică si generatoare de optimism. Fantezia sa este per- 
fectă, fiindcă Beethoven a intuit sarcinile ce-i reveneau, procedind la fai- 
moasele sale „reveniri“. Opera sa, a demnității umane, a redescoperit surse 
de vitalitate şi rodnice aptitudini de absorbție și interpretare a realului. 
Ar mai fi de subliniat faptul, în virtutea căruia compozitorul posedă acea 
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capacitate rară de a insufla aforismelor banale din punctul de vedere al 
lei sonore un dramatism puternie. Dualismul muzicii ale „dubla 
conversiune a vieţii in istorie şi a istoriei în viaţă“, frámintárile eporil, 
recomandă in mod deosebit arta sa umanisti ca o audiție superior educativi 
Ascultind muzica litanului ne vom da seama că Beethoven exprima altfel 
dar cu aceeaşi vibraţie incandeseenlá a inimii, ceea ce mai tirziu George 
Enescu va tălmăci in sunete gi în cuvinte: 

„Fiecare compozitor tinde să dea cit mai apropiat adevărul in expre 
noblețea in formă“. 

Sonatele pentru pian — în special Sonata în do diez minor (a „lunii 
Sonata Patetică în do minor si ultimele, relevă o libertate a formei şi con- 
traste foarte puternice între temele, devenite ultradiferentiate. Sonori! 
tile instrumentului, nu o dată, trec din sfera muzicii camerale, în ac 
celei simfonice, sugerindu-ne timbrurile alămurilor, instrumentelor de c 
sau de percuție. Sonatele pentru vioară si pian — cele mai populare s 
Sonata primăverii și Sonata Kreutzer sint mai line, cu un specific mai 
sì echilibrate, în sens clasic, apropiindu-se adesea de spiritul mozartian. 
Acelaşi lucru se poate afirma de celebrele sale sonate pentru violoncel si 
pian și triouri pentru violină, violoncel și pian. Cvartetele sale reprezintă 
culmi — neîntrecute nici în zilele noastre — ale genului; ultimele cv 
tete (cel în do diez minor „marea fugă“ etc.) evidenţiază o totală asimetrie 
a elementelor formale, cu o subtilă și expresivă îmbinare între concept 
componistică polifonică si armonică, într-un tot unitar, ca un monolit 
de granit. Sonoritàtile sint de multe ori orchestrale, iar în acest fel el revo- 
lutioneazà tehnica de scriitură a corzilor. Concertele sale (cel de vioară, 
cele pentru pian în mi bemol major şi sol major, în special) valorifică nu numai 
dimensiunile emoţionale ale soliștilor, ci şi ale orchestrei, transformînd 
lucrările respective în adevărate „simfonii concertante“, cu accentul pe 
interludii orchestrale, de un dramatism impresionant. Punctul culminant 
al muzicii beethoveniene îl reprezintă cele 9 simfonii — în special simfoniile 
4—5—7—9, ultima cu cor. Aici, contrastul tematic, dezvoltările ample, 
supradimensionate din cadrul formelor de sonată propriu-zisă, evitarea 
„ablonului“ în construcţie, orchestraţia cu elemente novatoare — in spe- 
cial in compartimentul corzilor — înlocuirea — de cele mai multe ori — 


- ca şi-n sonate — a menuetului cu scherzo, robustetea expresiei şi spiritul 
tragie al sectiunilor lente, evidenţiază o nouă lume estetică, ce relevă ca la 
nimeni altul, marele univers al artei din toate timpurile, făptura umană, 
in strinsá concordanţă cu miraculoasa artă: muzica, 


Beethoven a seris gi muzioá vocal simfonică, iar în acest sens eitüm 
Missa Solemnis, in care, ca şi in ultimele evartete, se evidențiază o osmozá 
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i insufla aforismelor banale — din punctul de vedere al 
capacitate rară de a insufla aforismi lor banal din pun f 


artei sonore — un dramatism puternic. Dualismul muzicii sale — „dubla 
conversiune a vieții în istorie si a istoriei în viaţă”, framintàrile epocii, 
recomandă în mod deosebit arta sa umanistă ca Q audiție superior educa! ivi. 
Ascultind muzica titanului ne vom da seama că Beethoven exprima altfel, 
dar cu aceeaşi vibraţie incandescență a inimii, ceea ce mai tirziu George 
Enescu va tălmăci în sunete gi în cuvinte: 


,Fieeare compozitor tinde să dea cit mai apropiat adevărul în expresie, 


noblețea în formă“. 


Sonatele pentru pian — în special Sonata in do diez minor (a „lunii“), 
Sonata Pateticà în do minor şi ultimele, relevă o libertate a formei şi con- 
traste foarte puternice între temele, devenite ultradiferentiate. Sonorità- 
tile instrumentului, nu o dată, trec din sfera muzicii camerale, în aceea a 
celei simfonice, sugerindu-ne timbrurile alămurilor, instrumentelor de coarde 
sau de percuție. Sonatele pentru vioară şi pian — cele mai populare sint: 
Sonata primăverii si Sonata Kreutzer sînt mai line, cu un specific mai senin 
şi echilibrate, în sens clasic, apropiindu-se adesea de spiritul mozartian. 
Acelaşi lucru se poate afirma de celebrele sale sonate pentru violoncel si 
pian şi triouri pentru violină, violoncel şi pian. Cvartetele sale reprezintă 
culmi — neîntrecute nici în zilele noastre — ale genului; ultimele evar- 
tete (cel în do diez minor „marea fugă“ etc.) evidenţiază o totală asimetrie 
a elementelor formale, cu o subtilă și expresivă imbinare între concepţia 
componistică polifonicà si armonică, într-un tot unitar, ca un monolit 
de granit. Sonoritàtile sint de multe ori orchestrale, iar în acest fel el revo- 
lutioneazà tehnica de scriitură a corzilor. Concertele sale (cel de vioară, 
cele pentru pian în mi bemol major şi sol major, în special) valorifică nu numai 
dimensiunile emoţionale ale soliștilor, ci si ale orchestrei, transformind 
lucrările respective in adevărate „simfonii concertante“, cu accentul pe 
interludii orchestrale, de un dramatism impresionant. Punctul culminant 
al muzicii beethoveniene îl reprezintă cele 9 simfonii — în special simfoniile 


3—5—7—9, ulti ^. Aici i ări 
5 7 9, ultima cu cor. Aici, contrastul tematic, dezvoltările ample, 
supradimensionate din cadrul formelor de 
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izbutità dintre politonie si armonie. A compus si opera Fidelio, triumf al 
încrederii în victoria luminii, elementelor ináltátoare şi nobile din socie- 
tatea umană. 

Aceleaşi principii componistice si estetice se remarcă și in laconicele 
sale uverturi — Coriolan, Egmont, Leonora — in care igi conduce ideile 
muzicale eu o fermitate rar întilnità, în cadrul aparent limitat al formei de 
sonată. 

Figura lui Beethoven apare simbolic în istoria muzicii, ca si aceea a 
unui „lanus bifrons“ din mitologia greacă, cu o faţă încărcată de experiența 
unui trecut milenar, cu alta îndreptată profetic spre viitor. 


Simfonia „Surpriza“ 


ema | din partea a II-a. Joseph Haydn 


Andante 


E 


Simfonia în sol minor 


W. A. Mozart 
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tabutìtà dintre polifonie gi armonie, A compus gi opera / idelio, trivinf al 
încrederii în victoria luminii, elementelor intiltitoare și nobile din socie- 
tatea umană. 

Aceleaşi principii componistice şi estetice se remarcă $i in laconicele 
sale uverturi — Coriolan, Egmont, Leonora in care îşi conduce ideile 
muzicale eu o fermitate rar întilnità, în cadrul aparent limitat al formei de 
sonatà. 

Figura lui Beethoven apare simbolic în istoria muzicii, ca gi aceea a 
unui „lanus bifrons“ din mitologia greacă, cu o faţă încărcată de experiența 
unui trecut milenar, cu alta îndreptată profetic spre viitor. 


Simfonia „Surpriza“ 


Tema ! din partea all-a, Joseph Haydn 


Andante 


Tema |. 
eg W. A. Mozart 


éd 
Su trt SEIF FE EI rea 
Er EH et pr tfe 
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dumm 


L.v, Beethoven 


Simfonia IX-a „Cintecul bucuriei" 


- Allegro assai vivace 


el din 


L. v. Beethoven 


ral cu soa — re ` af, 


A = stăzi ne sim = 


di 


" a = proa-pe 


| 


du = (e ia - rà pt po 
al ax v H d d io 


- me frati noi sin 


Un — d yii Uo. qae ră-n zbor. 


Andante maestso 


a ee EE 


Mi — oa — ne  slrin — geti rin — dul, 


EI o gem 


Tot mai sus u — chd spre culmi. 


Romantismul muzical 


Dacă clasicism înseamnă echilibru, ordine, o „disciplină a libertății“, 
puritate, optimism, forme laconice dăltuite cu migalà, spirit obiectiv, 
romantismul reprezintă fenomenul estetic opus. Cu alte cuvinte, nu rațiunea 
il conduce pe artist atunci cînd creează, ci fantezia; in consecință se contu- 
reazá adesea un dezechilibru, libertăți în elementele de formă, suprafețe 
ample, chiar supradimensionate, cristalizarea unui spirit subiectiv. Apa- 
rent, clasicii pierd sub un anume aspect, în ceea ce priveşte bogăția ideilor 
si sentimentelor, în dinamismul ritmului cu care se destăşoară lucrarea res- 
pectivá, dar cistigà în profunzime, în apropierea de adevăr, în calitatea 
tehnică și eliminind facilitatea, patetismul sau dramatismul exagerat, 
inconstantele $i impuritátile stilistice, fantasticul, imprimă — după cum 
am mai spug — operelor un accentuat echilibru. În agest fel, creația spon- 
taná cedează locul celei premeditate și poate de aceea opera clasică suportă 
reluări, chiar în ritmuri lente, în timp ce opera romantică nu rezistă intot- 
deauna analizelor ámánuntith, 
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clasicism 8i romantism, uitindu-se însă ca In reali- 
Există romantici-cle- 


S-a seris mult despre list 
tate nu intilnim niciodatà un lenomen artistic pur. ! Liner abd 
sici“ si .elasici-romantici". Deci noţiunile de clasicism gi romantism PI 
zintà cà două tipuri ideale, practic inexistente, identificabile la analiza 
7 E. muzical romanticii cultivà o melodieitate mai ed LLL 
concepţia armonică este mai colorată, mai variată, poloma ma; slab eci - 
turată sau inexistentă, în timp ce diversitatea timbrală, ritmică gi arhitec- 
turalà este mult mai pronunțată. În faza medie gi mai ales finală a curentu- 
lui romantic se remarcà cromatisme (prin inmuljirea numărului de diezi, 
bemoli sì becari) atit in melos, armonie, cit $1 in unele aspecte devenite 
ceva mai polifonice. Forma de sonată este mult amplificată, mai ales în 
suprafețele de tranziție si în dezvoltări. Forma de lied este din ce în ce mai 
diferentiatà. Astfel remarcàm, conform inlántuirilor melodice, tipuri de 
lied monopartit, cu o singură idee, lied bipartit, cu două idei, (a, b), tripar- 
tit (a, b, a) cu 3 secţiuni, si forme de lied mare sau lărgit. În acest ultim caz 
se detaseazà sectiuni mai ample, dupá schema: 


A (a, D; a), B (a, b, a,), A (a, b, a) 
A (a, b), B (a, b), A (a, b) si multe alte combinaţii. 


Dacă compozitorii clasici, Mozart si Haydn, recurgeau adesea la reprize 
identice, marii romantici, preluînd mai ales pildele beethoveniene, preferă 
— în general — reluările mult variate. 

Formele de lied devin din ce în ce mai libere, ca sì formele de rondo si 
sonatà si poartà diferite denumiri: balladà, poem, intermezzo, improviza- 
tii, cintece farà cuvinte, bagattele si rapsodie, în caz de excesivà libertate, 
Se cristalizeazà genul de cîntec pentru voce si pian, cunoscut sub titlul de 
„lied“ si astfel preocupările de acest fel, apartinind lui Haydn, Mozart, 
Beethoven sint continuate in mod creator de aproape toti compozitorii rx - 
mantici. O mare dezvoltare o cunoaşte aparatul orchestral, datorită evi- 
luţiei tehnicii instrumentale, punindu-se in acest sens bazele orchestrei 
și instrumentatiei din zilele noastre. Strinsa legătură a muzicii cu literatura 
generează poemul simfonic, o creaţie orchestrală inspirată de un anumit 
text literar, concepută în forme mai libere. Totodată se dezvoltă şi alte 
genuri instrumentale, camerale, cu „program“, tălmăcind eu sugestivitate 
marile capodopere ale prozei gi poeziei universale. O altă trăsătură a muzi- 
cii romantice constă gi într-o puternică legătură cu folelorul. Pe de altă 
G a ui Ge EENG gei, o: pretora să 

delie Ken dë ert Geet ‘tasglu romantismului ? 
à radietii sociale şi spirituale, 
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filozofii promovează concepții pesimiste, sceptice, mistice, fapt ce i 
floctă mai eu seamă in faza ultimă a curentului. Desigur că această coordo- 
natà, zugrăvită în culori mai sumbre, nu este esențială sau primordială, 
dar ar fi o greşeală a o neglija. Ca o concluzie finală, putem afirma cá ro- 
mantismul este mai putin unitar, eu aspecte contradictorii, in timp ce clasi 
cismul ni se înfăţişează mult mai unitar, mai bine conturat si consecvent 
cu principiile sale. Clasicismul obține marea sinteză, ce poate fi enunțată 


astlel: unitate în varietate. 


Compozitorii romantici austrieci și germani 


Franz Schubert, 
1797 —1828 


Franz Schubert este compozitorul care simbolizeazá spiritul vienez 
prin excelenţă. Toată arta sa este un infinit „lied“; fie că este concepul 
vocal sau instrumental, discursul său muzical cultivă formele 

clare, simple, reliefind un conținut bogat de idei $i sentimente. de 
toare prospeţime, Franz Schubert rămîne unul din cei mai 


cele mai 
o cuceri- 
mari melodisti 


din comun, cu spon- 
tancitatea cintecului de păsărele... Pe drept cuvint poate 


ai tuturor timpurilor, datorită cantabilităţii sale ieșită 
fi considerat un 
maestru — poale neintrecut — al cintecului pentru voce si pian. A lăsat 
e DÉI m 1 1 1 i H D te Eu 
posterităţii un număr impresionant de lieduri, dintre care Serenada“ 
` ` Mati 4 ` ` : k "row. 
„kata gi moartea“, „Păstrăvul“, »La maro‘ ; »Craiul ielelor“ — 81 cite altele 

— au dobindit o enormă popularitate! 
Nu mai puţin inspirate sint amplele sale sonate pentr 


vata sint. u pian, luminoa- 
sele sonatine pentru violinà gi pian, »Inpromptuuri* ( 


improvizații) pentru 
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hlozolii promovează concepții pesimiste, sceptice, mistice, fapt ce se re 
lleetà mai cu seamă în faza ultimă a curentului. Desigur că această coordo 
mati, zugrăvită in culori mai sumbre, nu este esențială sau primordială, 
dar ar fi o greşeală a o neglija. Ca o concluzie finală, putem afirma că ro 
mantismul este mai putin unitar, eu aspecte contradictorii, în timp ce elasi | 


gem 


cismul ni se întățişează mult mai unitar, mai bine conturat si consecvent 
cu principiile sale. Clasicismul obţine marea sinteză, ce poate fi enunțată 
astfel: unitate în varietate. 


Compozitorii romantici austrieci și germani 


Franz Schubert, 
1797 —1828 


Franz Schubert este compozitorul care simbolizează spiritul vienez 
prin excelenţă. Toată arta sa este un infinit „lied“; fie că este conceput 
vocal sau instrumental, discursul său muzical cultivă formele cele mai 
clare, simple, reliefind un conținut bogat de idei $i sentimente, de o cuceri- 
toare prospețime, Franz Schubert rămine unul din cei mai marì melodisti 
ai tuturor timpurilor, datorită cantabilità(ii sale ieşită din comun, cu spon- 
taneitatea cintecului de pásürele... Pe drept cuvint poate fi considerat un 
maestru — poate neintrecut — al cintecului pentru voce si pian. A lăsat | 
posterităţii un număr impresionant de lieduri, dintre care „Serenada“. 
„Fata $i moartea”, ,Püstrüvul", „La mare“, „Graiul ielelor“ - şi cite altele 
— au dobindit o enormă popularitate ! 

Nu mai puţin inspirate sint amplele sale sonate pentru pian, luminoa- 
sele sonatine pentru violină gi pian, ,impromptuuri“ (improvizații) pentru 
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dress 


—— ae 


geff pri 


I ccu MD pro E LE rd far o 0. "^A case ree 


Dintre evartetele de coarde amintim eu precădere dramaticele evar- 


pian. i a "m. 
tole In „la minor" gi Fata gi moartea“, tar dintre culmile creației sale came- 
è La 8 \ 


rale cităm evintetul „Păstrăvul“ si nemuritorul „ovintet eu 2 violoneele“. 
Ne-a oferit sì admirabile pieso orchestrale, de o inegalabilà profunzime ca 
-Simlonia neterminată“ gi „Simfonia în do major“. 
În ciuda lungimilor salo — denumite de Robert Schumann „divine“ — 
ammonia şi inlinQ(uirea melodiilor sale, realizate cu talent genial, au un 
echilibru clasic. Este si un vizionar, promovind „cromatismul armonic“, 
cu o îndrăzmeală si profundă originalitate în dezvoltările simfonice, ale 
sonatelor pentru pian $i mai ales in ,ovintetul pentru două violoncele* precum 
sì în liedul „Prometheu“. Trecind dincolo de superficialitatea $i lipsa de 
intelegere a contemporanilor săi, Schubert ne-a dăruit o operă genială, cu 
prospetimea unei naturi inverzite in senina primăvară, sádind în sufletele 
auditorilor speranță, iubire, vis sì o suavă atmosferă poetică. "Tom! în mv- 
zica sa este melodie şi cintec de un lirism nobil, fremătător, ca și spiritul 
luminos al poporului austriac, pe care l-a tălmăcit cu o inegalabilă finețe 
şi autenticitate. 


Robert Schumann (1810—1856) 


Compozitor din provincia Saxonia, Robert Schumann rămîne un dis- 
tins poet al pianului și în general al miniaturilor sonore. Ciclurile „Papil- 
lons“, „Carnavalul“, „Scene din lumea copiilor“, „Album pentru tineret“ 
reprezintă un trium! al melodiei acompaniate cu armonii diatonice, adap- 
tate la cea mai exigentă tehnică “instrumentală. Dacă pianistica lui Schu- 
bert este uneori „incomodă“ pentru solist, Schumann a izbutit să găsească 
scriitura cea mai eficientă, în pofida „dantelăriei sonore“. Concertul său 
pentru pian și orchestră — în „la minor“ — este o perlă a literaturii genu- 
lui, la care se adaugă simfoniile sale avintate — mai ales cea în si bemol major 
= muzica de cameră și liedurile sale, unele integrate în ciclurile „Dragoste 
îi viaţă de femeie“, „Dragoste de poet“ şi multe altele, de o nobilă interio- 
rizare. Schubert a ales de cele mai multe ori versurile lui Goethe, Schumann 
^ preferat pe acelea ale lui Heine şi Rückert, mai apropiate de tonul confe- 
sional al liricii sale sonore. 

„Dacă despre Schubert, George Enescu afirma că „este inepuizabil*... 
n că „melodiile sale au o conciziune rüscolitoare*... despre Schumann va 
^p E cep edo dureros gi duios in „Dragoste de poet“ şi ,magnì- 
pt ps Ge ginditor contemporan am releva că, operele lor, in- 

) igul suprem al genialităţii lirice, pe care îl recunoaştem nu- 
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mai lucrărilor a căror „unitate în varietate“ provine din aceea a sufletului 


original ce so manilestă in ele... 


Felix Mendelssohn Bartholdi (1809-1847) 


Dacă in muzica multor compozitori romantici intilnim imperfectiuni 
de mestesug, in creaţia lui Felix Mendelssohn Bartholdy se remarcá o teh- 
nică stăpinită cu o uimitoare certitudine. Pline de un cald lirism — nu 
însă totdeauna profund — sint piesele sale pentru pian, Cíntece fără cuvinte, 
muzica de cameră, concertele pentru pian. Cele mai inspirate lucrări rămin 
emopionantul „Concert pentru violină gi orchestră“ (in mi minor), simfoni- 
ile „Scoţiana“ (la minor) gi „Italiana“ (la major) și sclipitoarele uverturi de 
concert „Visul unei nopţi de vară“ şi „Hebridele“. A fost un m uzician multi- 
lateral gi are meritul de a-l fi repus în circulaţie pe Bach, după decenii 
de uitare, — ne referim mai ales la oratoriul „Patimile după Matei“ — şi pe 
multi alti compozitori nedreptàtiti de timp, datorità prestigiului sáu artis- 
ticimens! Noi, muzicienii vremurilor contemporane, îl pretuim călduros și, 
în incinta multor instituţii muzicale, Felix Mendelssohn Bartholdy merită 
cu prisosintá un grandios bronz, sonor gi cu rezonanţe luminoase, ca si 
sufletul său generos. 


Karl Maria von Weber (1786—1826) 


Dacă numele lui Mozart şi Beethoven se leagă de opera clasică germană 
acela al lui Karl Maria von Weber reprezintă un simbol viu și aa al 
teatrului liric de o esenţă romantică, din patria lui Goethe. Desi a ceu 
multe compoziţii, cele mai izbutite gi care au rămas la loc de cinste în isto- 
ria muzicii universale sint operele; in acest sens citám Freischütz — dia 
ei a avut loc in anul 1824 la Berlin, cu un rásunátor succes—o tálmácire = 
presivá gi poeticá, nelipsitá de avint tineresc, a unei populare legende VE 
mane, în care, ca gi în basmele noastre, se înfruntă forţele binelui si ale rà 
lui. Corurile vinătorilor, pádurarilor gi melodiile solistilor sint de à i s 
rabilá plasticitate sonoră; in aparatul orchestral se relevă o certă Di i 
cu emanciparea convingătoare a grupului alămurilor, iar în această ine 
evidentiem utilizarea fermecătoare a cornilor, cu sonorități is n° 
redau parcă freamătul pădurilor germane gi peisajele uvis la di Si mos 
Mai amintim concerte pentru suflátori — ce ne aratà tendinta sa È al 
tribui la dezvoltarea tehnicii instrumentale, pe plan multil xtd 
operele Oberon, Euryanthe. : ixi occur PAR 


108 


Concertul pentru pian 


R. Schumann 


SCH o affettuoso 


Simfonia a Vlll-a 


Fr. Schubert 


Richard Wagner (1813—1883) — reformatorul operei 


„Wagner este muzica ce mă tulbură cel mai mult"... 
G. Enescu 


Despre Richard Wagner s-au scris poate cele maj ample cărți şi studii 
de muzicologie. Si nu intimplátor... A avut o fire artistică contradictorie, 
care a fost-atrasá în prima parte a zbuciumatei sale vieţi de idealurile revo- 
lutiei din jurul anilor 1848, ca apoi să cadă din ce în ce mai mult pradă filo- 
zofiei idealiste germane, promovată: de Schopenhauer si Nietzsche. 

. tn epoca în care propovăduia idealuri estetice și politice noi, progre- 
siste — fapt pentru carea lost nevoit a trái în exil în Elveţia — a compus 
operele Rienzi (cu multe influente din Weber și opera italiană, dar nu lip- 


sită de note personale), dar si Vasul Fantomă, Tannhauser sì Lohengrin, in 


care stilul sáu, foarte original, ca gi măiestria sa remarcabilă, se detaşează 


in mod dino ii, Se remarcă tendința de a valorifica un melos cromatic, 
totuși pregnant gi o armonie adecvată, unde treptele secundare primesc 
un rol important, colorind sugestiv discursul său muzical, iar în orchestra- 
fie se observá clar emanciparea totală a suflătorilor si conturarea unor masi- 
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iai t ia] | ! io, depágind. sen 
vităļi timbrale, aliaje sonore realizato eu o bogali fantezie, depas 


sibil tot ceca ce s-a produs plină la el in accasti ramurii | Dintre lucrările sale 
teoretice citim la loo do frunte Arta gi revolutia, semnificativă pentru viziu: 
nea sa estetică gi concepţia despre lumo gi viaţă, raportate la acea perioadă 
atit de agitată sub aspect politie gi social. Din operele seriso ulterior, tetra 
logia Inelul Nibelungilor, Tristan si Isolda si Parsifal — nu desprind pe ce 
o parte elemente mistice, pe de altă parle pasiuni profund umane ale con 
tradietoriilor sale personaje. n 

În Rienzi — pe care autorul o considera un „păcat al Linereţii” — libre 
tul tratează un subiect istorie de provenienţă populară (ultimul tribun al 
Romei care luptà dirz pentru salvarea poporului siu). Operele Vasul l'an- 
tomà, Tannhäuser, Lohengrin velovă în general o problematică mai aparte: 
iubirea ideală, nobilă, înălțătoare şi iubirea pălimaşă — ce porneşte de 
la frumuseţea fizică si mai puţin de la calităţile morale ale personajelor 
— ambele bine conturate atit pe plan literar cit gi pe plan muzical. O mare 
popularitate au dobindit uvertura, corul pelerinilor, ariile Elisabethei, din 
opera Tannhäuser, preludiile la actele I gi III, „visul Elzei“ si cele două arii ale 
lui Lohengrin, din opera cu acelaşi nume, secţiuni ce se prezintă adesea cu 
mult succes şi în concertele simfonice. În toate aceste creaţii se remarcă, 
după cum am mai spus, un limbaj novator, dar gi aspecte traditionale în 
construcţie, adică o operă cu multe fragmente insáilate ca nişte „numere“ 
bine conturate. Desi ceva mai timid ca în viitoarele opere se poate observa 
procedeul valorificării „leitmotivelor“, cu alte cuvinte, „motivele muzicale 
conducătoare“ şi caracteristice pentru fiecare personaj in parte. 

În ciclul „Inelul Nibelungilor“ (tetralogia), alcătuit din operele Aurul 
Rinului, Walkiria, Siegfried si Amurgul zeilor, inspirat de autor, — care de- 
vine și libretist — de eposul scandinav Edda si de legendele germanice Cin- 
tecul Nibelungilor, se evidenţiază cu o remarcabilă claritate ideea invinge- 
rii aurului gi a puterii sale tiranice, nocive; stápinitorul aurului va dispare, 
fiind învins de către omul ce simbolizează „spiritul libertăţii“, viteazul 
Siegfried, În concluzie, se conturează Ideen în virtutea căreia nu aurul ei 
iubirea între oameni aduce adevüralu gi mult rivnita fericire pe pàmint. 
Dintre momentele celebre ale ciclului amintim: preludiul la opera Aurul 
Rinului, in care este zugrăvit cu „plasticitate picturală“ cursul fluviului, 
jar din punet de vedere armonie ni so înfățișează o „genială îndrăzneala“: 
valorificarea unui singur acord, acela de „mi bemol major", prefigurind, ca 
un „fascicul sonor“ bine definit, viitorul armoniei din zilele noastre. Mai 
citim motivul ,Walhalei", cetatea zoilor germanici, dominată de ligura 
despotică a lui Wotan, 

Pe lingă multe alte structuri splendide, mai veliefüm „margul funebru“ 
la moartea lui Siegfried, Despàrtirea lui Wotan“, „Cavalcada Walkirilor“, 
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Călătoria lui Siegfried pe Rin" şi nenumăratele interludii orchestrale, ce 
demonstrează cu prisosin(á ,simfonismul sublim“ al lui Richard Wagner, 
neegalat in istoria teatrului liric nici piná in zilele noastre. În acest ciclu, 
tehnica leitmotivelor* este foarte eficientă şi contribuie simţitor la unita- 
tea dramei muzicale — fără numere diferențiate — și în același timpla 
conturarea convingătoare şi pe planul artei sonore a multiplelor personaje. 

Legendele populare medievale l-au atras foarte mult pe compoziter 
si sub acest raport opera Maestrii cintáreti din Nürnberg rámine o capodo- 
peră. Creaţia ,minnesüngerilor* si legendele populare nordice pot fi, pe 
drept cuvint, considerate autentice izvoare de inspiraţie. In opera „Maeștrii 
cintàreti din Nürnberg“ se impune luminozitatea personajului central, Mans 
Sachs, generos, pătruns de revelaţia „eternului uman“ al tuturor timpuri- 
lor. Dar mai ales ideea în virtutea căreia nu arta tributară „speculațiilor 
formaliste^ si „estetizante“ triumfà, ci arta autentică, vibrantă, nobilă, 
cu o mare putere de influentà asupra sufletului omenesc. Arta ale cărei sem- 
nificatii poetul român din perioada interbelică, Ion Pillat, le-a definit 
simbolic, într-un celebru poem într-un vers: 

„Un singur nai si cite ecouri în pàduri!“... 

Deci o artă cu o mare economie de mijloace si o gigantică putere de ex- 
presie! 

Din opera lui Richard Wagner evidentiem uvertura — ce se cîntă ade- 
sea gi in concertele simfonice, — o genialà aplicatie a formei de sonati, 
— mai liber concepută. O magistrală tratare polifonicá, cu suprapuneri 
de idei melodice, larg cantabile, si motive incisive intr-un tot unitar inse- 
parabil, la care se adaugà raporturi tonale mai aparte, nu de „tonică-domi- 
nantá", ci mai ales cele de „tonică-mediană“ (treapta a III-a); mai reliefüm 
monologul lui Hans Sachs, aria lui Walter, scenele de masá $i cu precàdere, 
secțiunea finală a operei. 
ue f potend nedrepti, dacá in opera Parsifal am remarca doar sub- 

; mistic, cáci muzica este de o nobleţe reținută, cu frumuseți 
melodice Jinistitoare, profund omeneşti, corespunzătoare unor admirabile 
combinaţii armonico-timbrale. Ascultind-o, vom observa un proces de ,cla- 
sicizare” a spiritului wagnerian — adesea tumultuos şi plin de anxietate — 
eee r ti muzicală este mult mai eohilibratà in structura ei 

ji poate de aceea îndeamnă la meditație sì o tainică reculegere... 

Am lăsat la urma consideraţiilor noastre opera Tristan si Isolda. Dacà 
Li lucrări estetice pledează, nu o dată, pentru relie- 
deng Fe e dare em că nu păoătuim cind evidentiem un alt aspect, 

a pare astră, poate cel mai important. Tristan şi Isolda rămine 
siot Dee ue gi frumuseto, închinat iubirii sincere, nobile, 
; ^ P ) oritul pesimist și intunecat se însenineazà in cele 
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mentului, dincolo de spaţiu $1 timp, 


din urmă, ca un triumf al vesniciei senti 
dincolo de orice bariere artificiale. usa 4 

Limbajul este cuceritor... Melodia nu mai are an rol BEEN si si 
apare mai putin conturatà, dacà o analizàm ca atare, cáci ea dev ige 9 Pid 
tantà firească a limbajului armonic, ultra cromatizat. Prin e ps e 
modulatii dintr-o tonalitate in alta — uneori in tonalități pren Ma UO 
părtate — echilibrul tonal se zdruncină puternic. De pildă, duet celebru] 
preludiu la actul întîi, tonica din la minor nu aparè niciodată! Fenomene 
similare pot fi remarcate în grandiosul duet de dragoste din actul 
tre Tristan şi Isolda — în tragicul preludiu la actul al 3-lea și mai ales in 
dramatieul monolog final, cunoscut sub numele de ,moartea Isoldei*. In 
acest sens, Richard Wagner deschide drumul „muzicii atonale*, in care sune- 
tele muzicale nu mai gravitează in jurul unui sunet central, denumit „tonică“. 
Folosirea disonantelor — adesea nerezolvate sau „suspendate“ — netezeste 
calea limbajului muzical din prima și cea de-a doua jumătate a secolului 20. 


doi — din- 


Dar în acelaşi timp întilnim și „ramificații tradiționale“, spre exem- 
plu, spiritul arhitectural al invenfiunii, în preludiile orchestrale, și princi- 
piile eterofoniei medievale, în părțile cantabile, mai ales ale actului doi. 
În general, Richard Wagner acordă o foarte mare importanţă orchestrei, 
cu îmbinări neobișnuite de timbre pure, dar si cu sonorități ample, cutre- 
murătoare, iar sub acest raport „crescendo-ul final“, genial al operei, 
este pur şi simplu unic în istoria muzicii universale și reprezintă o reluare 
ou noi semnificaţii, a formei vechi de passacaglia. Este drept că vocile sin. 
tratate mai puţin cantabil gi devin în acest fel o parte-integrantà a masei 
orchestrale și de aceea se cer cîntăreți dramatici, cu acute strălucitoare 


rezistenţă, spre deosebire de operele italiene, care reclamă cîntăreţi m 
de un temperament meridional. i 


gl 
ai lirici, 


Viziunea scenicà a compozitorului diferà total de aceea a it 
sau francezilor din timpul său, în sensul că drama preferă „personaje sta- 
tuare“ şi adesea relevă un caracter de „operă-oratoriu“ » je sta 


E è à; 3 SC ca si í stica ma- 
drigalului dramatic renascentist sau in operele lüi "Claddio Moss "i 
aparent mai statice. o Monteverdi, 


alienilor 


| În totalitate, Richard Wagner se infátiseaz 
ce este admirabil la Wagner — spunea cîndva Geor 
tinuitatea de la o operă la alta“... Tot el mai afirma: 
sint legat carnal este Wagner. El mi-a dat cel e 
dupà atitea decenii de la primele atingeri cu 
á cutrei A... num 5 

ma o SI incă : Wagner imi produce 9 rascolire fizică. im: 
întreaga fiinţă, mà zdruncinà din temelii. . Ám benli ` imi scormonesle 
+ v LC si ` - it Tu p "ar 
a rámas intactà... o dragoste care, cred, má và {htovaragi più Aragoste care 
ŞI pină in mormint, 


a realizat şi vizionar. „Ceea 


ge Enescu — este con- 
E cg REN 

S Pe rnice emoţii. Astăzi, 
muzica Panului de la Bayreuth, 
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din urmà, ca un triumf al vesniciei sentimentului, dincolo de spatiu si timp, 
dincolo de orice bariere artificiale. 


Limbajul este cuceritor... Melodia nu mai are un rol principal si ne 
apare mai putin conturatá, dacà o analizám ca atare, cáci ea devine o rezul- 
tantá fireascá a limbajului armonie, ultra cromatizat. Prin foarte desele 
modulatii dintr-o tonalitate in alta — uneori in tonalitàti extrem de inde- 
părtate — echilibrul tonal se zdruncinà puternic. De pildă, in celebrul 
preludiu la actul întii, tonica din la minor nu apare niciodată! Fenomene 
similare pot fi remarcate in grandiosul duet de dragoste din actul doi — din- 
tre Tristan şi Isolda — în tragicul preludiu la actul al 3-lea și mai ales in 
dramaticul monolog final, cunoscut sub numele de „moartea Isoldei“. În 
acest sens, Richard Wagner deschide drumul „muzicii atonale", în care sune- 
tele muzicale nu mai gravitează în jurul unui sunet central, denumit „tonică“. 
Folosirea disonantelor — adesea nerezolvate sau „suspendate“ — netezeste 
calea limbajului muzical din prima si cea de-a doua jumătate a secolului 20. 

Dar în același timp intilnim si „ramificații tradiționale“, spre exem- 
plu, spiritul arhitectural al inventiunii, în preludiile orchestrale, şi princi- 
piile eterofoniei medievale, in părţile cantabile, mai ales ale actului doi. 
În general, Richard Wagner acordă o foarte mare importanţă orchestrei, 
cu îmbinări neobișnuite de timbre pure, dar și cu sonorități ample, cutre- 
murătoare, iar sub acest raport „crescendo-ul final“, genial al operei, 
este pur sì simplu unic în istoria muzicii universale și reprezintă o reluare 
cu noi semnificaţii, a formei vechi de passacaglia. Este drept că vocile sin. 
tratate mai putin cantabil si devin in acest fel o parte-integrantá a masei 
orchestrale şi! de aceea se cer cîntăreți dramatici, cu acute strălucitoare şi 
rezistență, spre deosebire de operele italiene, care reclamă cintáreti mai lirici, 
de un temperament meridional. 


Viziunea scenică a compozitorului diferă total de aceea a italienilor 
sau francezilor din timpul său, în sensul că drama preferă „personaje sta- 
te al x e x 3 x E 
peas ŞI adesea relevă un caracter de „operă-oratoriu“, ca ȘI In practica ma- 
a | i i ; 3 
rigalului dramatic renascentist sau in operele lui Claudio Monteverdi, 
aparent mai statice. 


În totalitate, Richard Wagner se infátiseazá realizat $1 vizionar. „Ceea 
ce este admirabil la Wagner — spunea cindva George Enescu — Re 
tinuitatea de la o operă la alta“... Tot el mai afirma: „Compozitorul d Gare 
sint legat carnal este Wagner. El mi-a dat cele mai puternice emot ii Astăzi 
după atitea decenii de la primele atingeri cu muzica Panului de la Ba mut, 
má cutremur incá... Wagner imi produce o ráscolire fizicà, imi Senior do 
intreaga fiintá, má zdrunciná din temelii... Am pentru el o dragost um 
a rámas intactá... o dragoste care, cred, má va intovărăși pinà tă Sortat 
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cáci el este unul dintre cei care, in pofida modelor , a timpului si cH 
rümin" 


oamentio 


Încă din timpul vieţii sale, agitate şi cu prea 


s-a construit un celebru tealru muzical în care s 
Sì astăzi, dacă le ascultăm, simţim că ela fost şi 1 
tie a luminilor epocii, asupra unei personalități de 
Wagner reprezintă în istoria muzicii din toate epocile 
poate de o nuanţă mai stranie, mergind pinà la ireal 
cesibil, redind pasiunile şi vitalitatea oamenilor, ca 
de tandrefe... 


Tristan si Isolda 


R. Wagner 


=> 


n QE RSS uA dl ore 


Arie din Tannhauser 


R. Wagner 
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Ultimii exponenti al muzicii romantice 
austriece şi germane 


lohannes Brahms (1833—1897) 


lohannes Brahms a fost un fidel continuator al tradiţiei beethoveniene 
si poate de aceea intreaga sa creaţie ni se prezintă ca o artă gladia sua "x 
portul formei şi romantică in ceea ce priveşte conţinutul, anco. TE 
plan general. Liedurile sale si mai ales corurile, de un cald lirism, DOR D 
cu claritate o inspiraţie bogată, fecundatà de cintecul popular al țării sale. 
Muzica destinată pianului — Intermezzi, ballade, sonate, dramaticele con- 
certe in re minor şi si bemol major — conţin teme foarte bine conturate $1 
tratate cu o mare măestrie instrumentală, in timp ce sonatele pentru vio» 
loncel şi pian si mai cu seamă cele pentru vioarà gi pian — ne referim cu 
precădere la poetica sonatà in sot major — constituie adevàrate bijuterii 
ale genului. A compus și triouri pline de avint romantic, cvartete, admira- 
bilul „evintet eu clarinet“, cu un colorit mai intunecat şi alte piese de ampli 
respiratie, de o certà valoare artisticà. Pe lingà dificilul, dar totodatà expre- 
sivul Concert pentru vioară, în iconografia suvenirii lohannes Brahms ne-a 
mai lüsat sublimele simfonii, prima tragicá, cea de-a doua mai pastorali, 
cea de a treia un fel de „eroica brahmsianá" $i ultima — poate cea mai rea- 
lizatà sub toate aspectele — monumentalá, cu o nobilá passacaglia în final, 
in care se îmbină armonios principiile creaţiei lui Bach cu cele ale timpului 
său. Iohannes Brahms a fost un meşter neintrecut al temelor cu variaţiuni. 
Dacă in forma passacaglia arată cá a pătruns adînc tainele artei baroce, in 
temele cu variatiuni — bazate nu pe o concepţie polifonicá propriu-zisă, ci 
pe alta, de o natură armonică — preia creator modelele lui Haydn și 
Beethoven, dueind la un înalt nivel artistic acest procedeu. 
În concluzie, temele cu variatiuni polifonice — passacaglia și giaconna 
— şi temele cu variatiuni mai armonice se impun în egală măsură în ope- 
rele sale, într-un perfect echilibru. A abordat si genul vocal simfonic, iar 
sub acest aspect Recviemul german impresionează puternic, sugerindu-ne 
parcă circuitul elementelor în cosmos, mortile si învierile succesive ale spi- 
ritului uman de-a lungul veacurilor, toate sub adierea nobilă a unui roman- 
tism reținut si profund, departe de tot ceea ce ar constitui „efecte exteri- 
oare“. Iată de ce George Enescu afirma următoarele cuvinte, în legătură cu 
muzica acestui mare exponent al artei sonore romantice din veacul trecut: 
oe Nu este o muzică strălucitoare, este o muzică profundă. Spiritul 
isi gáseste hrana, degetele din păcate nu totdeauna. Mă gindesc la Concertul 
pentru vioară, mai ales, care nu este ceea ce se poate numi „violonistic“ 
dar din punct de vedere muzical, ce recompensă“! : 
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Richard Strauss (1864 —1949) 


Dacă Brahms a lost mai apropiat de cantabilitatea şi armonia diato- 
nică, pe linia lui Beethoven și Schumann, Richard Strauss prefera tradiția 
melosului si armoniei „violent eromatizate* in sensul lui Richard Wagner. 

Pe lingă unele piese, mai accesibile, dar mai putin profunde, cum sint 
Serenada pentru suflatori, Concertul pentru corn și orchestră, Barlesca pentru 
pian si orchestrá, Richard Strauss a lásat posterității un mare număr de ex- 
presive poeme simfonice, inspirate din diferite subiecte literare $1 concepute 
în forme mai libere, ce adesea pornesc de la sonala sau rondoul beetho- 
venian. 

Amintim in acest sens Don Juan — remarcabil, cu atit mai mult 
cu cit a fost scris la 25 de ani. Till Eulenspiegel — de un savuros umor fără- 
nesc, poate cel mai popular, datorità refrenului principal, capricios, totusi 
pregnant sub aspect melodico-armonic, poem concis, conceput cu máies- 
trie, în forma de rondo. Don Quijote — care este alcătuit dintr-un șir de 
variatiuni pline de fantezie, pe o temá larg cantabilà si pe parcurs mult 
schimbată, mergind pină la „mozaicuri sonore“ si efecte onomatopeice. 
Mai exterioare, de proportii mai ample, uneori supradimensionate, cu un 
evident dezechilibru arhitectural, poemele Simfonia Alpilor, Moarte si 
transfiguratie, Viaţă de erou si multe altele, cuceresc, in pofida acestor scă- 
deri, datorită unor admirabile inlántuiri armonice, puternic și „luxuriant“ 
cromatizate si măiestriei orchestrale, ce contribuie substanţial la progresul 
instrumentatiei. Dar cel mai important aspect al muzicii sale rămîne opera. 
În acest domeniu preia din concepţia wagneriană melosul și armonia, pre- 
cum şi tendinţa de a contura un discurs muzical unitar, fără „numere“ dife- 
rentiate; pe de altă parte introduce — ca si în muzica sa de cameră si sim- 
fonică — multe elemente ale cintecului popular austriac si obține astfel o 
interesantă si atrăgătoare sinteză. Cele mai valoroase sint Cavalerul roze- 
lor — o operă senină — si tragicele Electra si Salomea, ce pun bazele mu- 
zicii din prima jumătate a secolului 20. 

Alti creatori ai romantismului muzical din perioada sa tirzie au fost: 
Gustav Mahler — autorul unor ample și expresive poeme vocal simfonice, 
leduri si simfonii, iar dintre acestea amintim Cîntecul pămintului şi sim- 
foniile 4,5, 6, de un puternic fior dramatic, mai diatonice sub raportul lim- 
bajului muzical, nelipsite de savuroase elemente ale folclorului austriac, 
ca $1 în cazul colegului său de generaţie, Richard Strauss. Anton Bruckner, 
care a creat 9 simfonii, unde se imbină convingător eromatismul wagnerian, 
spiritul arhitectural beethovenian si folclorul german şi austriac, de o struc- 
tură interioară diatonică. Mar Heger— cel ce a dobindit o expresivă sin- 
teză între spiritul polifoniei cultivate de Bach şi stilul dens cromatic wag- 
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Richard Strauss (1864 1949) 


Dacă Brahms a lost mai apropiat de cantabilitatea şi armonia diato- 
nică, pe linia lui Beethoven gi Schumann, Richard Strauss prefera tradiţia 
melosului sì armoniei „violent eromatizate* in sensul lui Riohard Wagner, 

Pe lingă unele piese, mai accesibile, dar mai puţin profunde, eum sint 
Serenada pentru l suflori, Concertul pentru corn şi orchestrà, Burlesca pentru 


dn si orchestrd, Richard Strauss a lăsat posterităţii un mare număr de ex- 


p 
presive poeme si fonice. inspirate din diferite subiecte literare gi concepute 


in forme mai libere, ce adesea pornese de la sonata sau rondoul hoetho: 
venian. 

Amintim in acest sens Don Juan remareabil, cu atit mai mult 
cu cit a fost seris la 25 de ani. Till Eulenspiegel — de un savuros umor Mitt, 
nese, poate cel mai popular, datorită refrenului principal, capricios, totugi 
pregnant sub aspect melodico-armonie, poem concis, conceput ou müios- 
trie, in forma de rondo. Don Quijote — care este alcătuit dintr-un gir de 
variatiunì pline de fantezie, pe o temă larg cantabilă $i pe parcurs mult 
schimbată, mergind pină la „mozaicuri sonore“ si efecte onomatopeice. 
Mai exterioare, de proporţii mai ample, uneori supradimensionate, ou un 
evident dezechilibru arhitectural, poemele Simfonia Alpilor, Moarte si 
transfiguratie, Viaţă de erou şi multe altele, cuceresc, in pofida acestor sci 
deri, datorită unor admirabile inlintuiri armonice, puternic si „luxuriant“ 
cromatizate şi măiestriei orchestrale, ce contribuie substanţial lu progresul 
instrumentatiei. Dar cel mai important aspect al muzicii sale rămîne opera. 
In acest domeniu preia din concepţia wagneriană melosul si armonia, pre- 
cum şi tendinţa de a contura un discurs muzical unitar, fără „numere“ dife- 
rentiate; pe de altă parte introduce — ca si în muzica sa de cameră gi sim- 
tonică — multe elemente ale cintecului popular austriac şi obţine astfel o 
interesantă şi atrăgătoare sinteză. Cele mai valoroase sint Cavalerul roze- 
lor — o operă senină — sì tragicele Electra si Salomea, ce pun bazele mu- 
zicii din prima jumătate a secolului 20. 

„Alți creatori ai romantismului muzical din perioada sa tirzie au fost: 
Gustav Mahler — autorul unor ample si expresive poeme vocal simfonice, 
lieduri şi simfonii, iar dintre acestea amintim Cintecul pămintului şi sim- 
foniile 4,5, 6, de un puternie fior dramatic, mai diatonice sub raportul lim- 
bajului muzical, nelipsite de savuroase elemente ale folelorului austriac, 
ca şi In cazul colegului său de generaţie, Richard Strauss. Anton Bruckner, 
care a creat 9 simfonii, unde se imbiná convingàtor cromatismul wagnerian, 


spiritul arhitectural Keren şi folclorul german sì austriac, de o struc- 


tură interioară diatonică. Maz Reger— cel ce a dobindit o expresivă sin- 


teză intre spiritul polifoniei cultivate de Bach si stilul dens cromatio wag- 
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spirate teme cu 
pe o tema de Mazar. 


de ite- 


" 2 * A ì | 1n 
ale si de orgă, ca şi 1M unele IN 


tiunt, dintre care citàm la loc de frunte Va 
in aceastá ambiantà un foart 


nerian, în lucrári camer 


riatiunii 


Mai poate fi cital e valoros autor 
duri: Hugo Wolf, a cárui et 


rizare si un delicat lirism. 


'ealie se caracterizeazà printr-o adincă mter 


ricalà din perioada .romantismutut tirziu , 


Toată mişcarea aceasta muz 
de la finele secolului trecut şi începutul veacului nostru, este cunoscută ŞI 
ui 


sub denumirea de -neoromantism", noțiune ce implică puternice ramifical 
Richard Wagner. 


ale marelui compozitor ce şi-a dominat epoca: 


Concertul pentru vioară si orchestră 


mM. 
4 
Ach 
+ 


R. Straus 


Muzica romantică franceză 


O contribuție prețioasă la progresul muzicii vocale şi instrumentale 

a adus-o şi şeoala romantică franceză. Despre muzica acestui popor de loei 
cieni, ce a preferat expresia clară, laconică şi elegantă s-a seris foarte in 

Retinem sugestivele cuvinte a i "Alpes è iti m 

t g te ale lui George Călinescu: „Compoziţia fran- 
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cezà, pastorală in si 
de gratie şi superficialitate. 
dulcegărie ce con 
Cu alte cuvinte, EUN TS 

germane si nu prezintá lirismul dulce al celei italiene, nici involbu- 


scolele trecute, elegiacà în prezent, are o notă exagerată 
Muzica franceză e barocă a la Bernini, cu o 
fundá sculptura cu broderia, bassorelieful cu pictura“... 
muzica din patria lui Voltaire nu e robustă în sensul celei 


rările dramatice — de o natură dialectică — din muzica popoarelor slave; 


ea contine ceva mai aparte, ca şi luciul neted de marmoră. A fi „pur“ nu 
- 1 TE 4 v d qx TE 4 
inseamná insá a fi rece si de aceea geniile franceze márese sensibil frümin- 
sei i sa i 5 î 4 à 4 A 
tările marilor întrebări ale artiştilor, referitoare la existenţa umană şi 


le imprimă, parcă, in sens simbolic, zgomotul şi freamàtul oceanelor... 
ă, parcă, e ZI 


Hector Berlioz, 
1803 —1869 


N 


ăscut în Sudul Franţei, Hector Berlioz a fost poate creatorul cel mai 
original al timpului său, atrăgind atenţia, d 
tumultuos, în plină căutare de noi soluţii pentru a exprima frumosul. Sen- 


surile sale estetice ca şi concepţia sa despre lume gi viaţă se legau trainic 
de noţiunea de adevăr. 


atorită temperamentului artistic 


Rămine un exponent de frunte al poemului simfonie francez, iar în 
această privinţă cităm simfoniile sale „cu program“: Simfonia fantastică, 
Romeo şi Julieta și Harold în Italia, creaţii foarte atrăgătoare și profund 
personale, de un caracter autobiografic. „Noul“ se manifestă mai ales în 
libertatea foarte mare a arhitecturii ca şi în măiestria — cu elemente pro- 
fund novatoare — în domeniul orchestratiei. A valorificat noi îmbinări 
de timbre, a dezvoltat sensibil sonoritàtile coardelor si mai ales ale instru- 
mentelor de percuție. A reluat cu noi semnificații principiile stereofoniei 


din epoca Renaşterii — cu sonorități ce provin din diferite surse, așezate 
LEI 


* Sculptor italian din epoca barocă. 
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în diferite direcții — si a imbinat armonios mar! grupe orchestrale cu î 


i i BEA sale eficiente y argă 
tele vocale, dind naştere unor combinaţii Limbrale eficiente, de o larg 


gamă de idei si sentimente, nemaiintilnite pină la el. În entuziasmul revo- 
lutionar din jurul anilor 1830 a prelucrat pentru două coruri si orchestră mare 
imnul patriotice Marseilleza, relevind o admirabilă adeziune la ataşamentul 
compozitorului faţă de acerbele frămintări politico-sociale ale epocii ȘI 
nu întimplător dedică lucrarea tuturor acelora care „au glas, inimă și singe 
în vine“. Tot în acest context, de preluare a glorioaselor tradiţii ale seco- 
lalui al 1S—lea, compune grandiosul său Recviem, cu o evidentă tendință 
spre solemnitàtile funebre profane. O dată cu dezvelirea coloanei ináltate 
cu prilejul comemorării victimelor revoluţiei din iulie, în PiataBastiliei 
din Paris, Hector Berlioz creează Simfonia funebrà si triumfală. O culmina- 
tie vocal-simfonică este indiscutabil Damnatiunea lui Faust, unde combi- 
natiile modale constituie un element de limbaj foarte nou in acel timp. 

Ne-a lăsat si opere într-un stil grandilocvent, în sensul „operei mari“ 
franceze, cu decoruri şi fast exagerat, precum si cu foarte multe efecte tim- 
brale instrumentale şi vocale. Dar spre deosebire de lucrările altor colegi 
din generaţiile trecute ca si din generaţia sa, operele sale conțin adesea și 
pagini de o autentică vibraţie artistică, cu o expresie virilă. Ne referim 
mai ales la opera Troienit. 

Dacă reliefăm şi activitatea sa de excelent şef de orchestră, muzicolog 
si scriitor — Memorii constituie lucrarea de căpetenie — putem afirma fără 
exagerare că Hector Berlioz a avut un rol hotăritor la progresul muzicii 
franceze, încît nu ne-am putea închipui-o ajunsă la forma de „corp consti- 
tuit“, asa cum ni se înfăţişează în zilele noastre. 


* 


* * 


Tipul de „operă mare" sau ,grand'opera* — legată de stilul ceva mai 
exterior al teatrului liric din perioada Restauratiei — cu toate defectele 
sale, a exercitat totuşi o inriurire de loc neglijabilă în istoria muzicii 5 dd 
ceze $i chiar în aceea a muzicii universale. Primul adept al acestui te E 
muzica), in care spectacolul cu culori stridente trece pe prim plan, in dauna 
conţinutului muzical propriu-zis, a fost italianul Gaspar Spontini vele 
ulterior Ja Paris gi mult gustat de un publie superficial. Daniel A i S DN 
populara sa operă Muta din Portici se înscrie pe aceeaşi linie. d " SAN 
bogată inventivitate melodică, Giacomo Meyerbeer a fost SE et ic 
racteristie autor de opere, in care predomina nu elementul m ce ipe ca- 
vizual. Totuşi in opere cum sint Robert Diavolul sì Hugenotii s E x. 2X 
si un meșteșug componistie extraordinar, mai ales sub > i. bi Sopas 
orchestral, Aceste opere au avut mari succese gi datorită NU e P 
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i cintáreti; È igenofii sì e se ascultă şi azi cu interes 
sacrat multi eintàreti; opera Hugeno[u şi alte le se as i ta " 
adincimea. Opera comică decade; Auber, Boieldieu și 


chiar dacă le lipseşte à le; | 
valoare muzealü*, fiind uitati chiar de publicul 


Adam rümin autori cu O » 
francez. i es 
La Paris, la „opera mare“, se prezentau cu venituri fabuloase acele sper - 
tacole integrabile stilului „srand-opera“. La „opera comică" erau găzduite 
operele comice dar sì repertoriul clasic. Tot aici au fost in fățişate şi operele 
lirice, iar în această ambiantà cităm opera Mignon de Ambroise Thomas. 
Un mare compozitor francez de acest tip poate fi considerat Charles Fran- 
çois Gounod, autorul popularelor opere Faust, Romeo si Julietta d Mireille; 
toate acestea erau străbătute de melodii de un cald si cuceritor lirism 
— nelipsite ca şi în cazul lui Berlioz, de „nuanţe modale“ străvechi — cu o 
armonie ce emancipa relații diatonice, legate de expresive înlàntuiri de trep- 
te secundare — prevestind pe Faur6, Debussy, Ravel — si valorificau o 
accentuati eficiență orchestrală, de un perfect echilibru sonor. 


Jules Massenet a fost un alt autor orientat în această direcţie, a liris- 
mului delicat, în opere mult îndrăgite şi-n zilele noastre: Manon şi Werther. 
Mai cităm si pe Saint Saéns, creatorul popularei opere franceze Samson și 
Dalila, simfoniei a 3-a sì a unui număr impresionant de creații simfonice 
şi de cameră, cu o apreciabilă măiestrie componistică. 

Cel mai valoros creator francez de operă din cea de-a doua parte a seco- 
lului trecut a fost Georges Bizet; operele Pescuitorii de perle, dar mai ales 
geniala Carmen, înlătură sensibil conventionalismele genului şi relevă o 
proaspătă inventivitate melodică, o armonie suculentă, la care se adaugă 
o instrumentatie sclipitoare şi sugestivă, toate dublate de un remarcabil 
simţ dramatic. Rolul Carmen, din opera cu acelaşi nume, este interpretat 
și în zilele noastre de cele mai valoroase mezzosoprane din lume, consti- 
tuind o „piatră de încercare“, o posibilitate de a evidentia calități vocale 
$1 scenice iesite din comun. 


Foarte multe fragmente din aceste opere lirice au dobindit o mare si 
binemeritatá popularitate. Astfel reliefám aria lui Mignon din opera Mignon, 
ariile lui Faust, Margareta, balada aurului si serenada lui Mephisto 
guai soldaţilor gi scena de balet Noaptea Valpurgiei din opera Faust, ariile 
pose pii md opera Manon, scena finală din opera 

e ) opera Samson si Dalila 
lui, ale lui Carmen si Don Josó, o 
triumf — de netăgăduit, dine 
sine — al melodiei cantabile, 
5i, de aceea, aceste oper 
9 dată cu eternitate 


şi mai ales ariile toreadoru- 
din opera Carmen. Toate acestea relevă un 
olo de orice considerente estetice cu Scop în 
Situată pe primul plan al limbajului muzical, 
e nu s-au „prătuit“, ci dimpotrivă, îşi continuă viaţa, 
a füpturii umane,., 


119 


m 


DD ue mED- EET EET, DA 


x 
Se? 


i. 


E 
a_i 


—R. 
= 
-ER 


ara 


oe 


30 - m — fa 


SCH z 


— -, 
Ke 


t f 
E LEE) 


Lead 


LIA 


——€— 


dew COR 
ped 


A 


frssment din opera „Faust 


i 
{ IER 


Muzica romantică italiană 


În epoca romantismului, şcoala italiană de compoziţie cunoaşte o invo- 
lufie, în ceea ce priveşte muzica de cameră si simfonică şi o reală evoluţie, 
raportatà la genul teatrului liric. Opera italiană reprezintă un punct de 
viri al concepţiei componistice, legată puternic de „melodia acompaniată“, 
de o cantabilitate simplă, directă, cuceritoare şi de o tehnică vocală impeca- 
bilă, ce cultivă cu precădere acel atrăgător „bel canto“. În acelaşi timp 
opera italiană simbolizează lupta poporului italian pentru libertate şi drep- 
tate socială, luptă în care nume atit de dragi maselor populare, ca Gari- 
baldi sau contele Cavour, se reliefează şi sint rostite în toate cercurile revo- 
lutionare. 

Gioacchino Rossini (1792—1868) rámine un creator foarte important al 
epocii, datoritá operelor sale accesibile, cu melodii senine, foarte pregnante. 
Multe au fost operele scrise de el, cu o facilitate rar intilnitá poate în toată 
istoria muzicii... Se spune despre el, că atunci cînd nu găsea o pagină de 
manuscris, prefera să compună alta, decit să caute ceea ce a pierdut sau nu-i 
era la indemină... Totul era spontan şi de un firesc inegalabil. Cea mai popu- 
lară — gi n-am exagera delinind-o o capodoperă a genului — este opera 
buffi Bárbierul din Sevilla, după piesa lui Beaumarchais. Melodiile se impun 
chiar incepind cu uvertura sclipitoare, redată într-o formă de sonatá mai 
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Gioacchino Rossini, 
1792 —1868 
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"hestrale 
raturi a Rosinei $i antrenantele duete si ansambluri vocal orchestrat 
ne farmecá si nu intimplátor au devenit cunoscute 


tea melodiei și a acompaniamentului orchestral, inlintuind cu eficienţă 


in toată lumea. Simplità 


maximă treptele principale ale gamei, într-un cuceritor diatonism, relevă un 
stil personal, foarte uşor de recunoscut chiar la un prim contact. A mai 
scris si alte opere, fără a atinge însă conciziunea $i fără a avea suculenta 
operei, in care rolul lui Figaro reprezintà o posibilitate de a evidentia cali- 
tăţile vocale și scenice strălucitoare, ale oricărui bariton liric de prestigin. 
În pofida unei atmosfere pline de euforie, se relevă subtil gi o usturătoare 
critică a societăţii respective, mai cu seamă la adresa unor ingustimi de spirit. 

O tălmăcire autentică a spiritului cintecului popular italian poate fi 
intilnitá în operele lui Vincenzo Bellini (1801—1833). Cele mai valoroase, 
care se cintă si azi, mai ales in Italia, sint Norma $i Puritanii. Orchestra si 
limbajul armonic trec pe un plan secundar, în timp ce melodiile din planul 
superior se relevă admirabil, cu o simplitate nelipsită de fior poetic şi o 
tainică esenţă lirică. Nu o dată muzica sa are „acel ceva“ din prospetimea can- 
tonetelor italiene din jurul incandescentului oraș Napoli. Mai rafinat si 
mai realizat în tehnica componistică a fost Gaetano Donizetti (1797—1848), 
care a scris şi opere buffe si opere seria, de proporții ample. Cele mai eunos- 
cute sint: dramatica Lucia di Lammermoor, si spirituala comedie Don Pas- 
quale, asemănătoare climatului din Bărbierul din Sevilla de Rossini. Mai 
puţin profundă, dar nu lipsită de melodii inspirate, este Elizirul dragostei, 
Desigur cà Lucia rimine cea mai reprezentativă operă a sa, în care pe lingá 


celebra arie „a nebuniei“ ineredintatá Luciei — o pretențioasă și emoțio- 
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nantà arie de soprană d ora ìi l pe = ; i Ta 
ce imită cintecul păsărelelor — se impun si duet atare ah 
gardo si mai ales ansambl e ! stra le 
timbrale noi si atràgatoa: | i S 3 nalà a 
Edgardo — se reliefeazà si o tehnică măiastră in domeniul instrumenta 
Donizetti netezeste calea celui mai mare comp r italian al secoluh 
trecut, Giuseppe Verdi. 

Pronuntind numele lui Giuseppe Verdi, pronuntàm totodată numele 
unui artist pur si nobil. El nu putea cuprinde noțiunea de mused altlel, 
decit prin iubire. Astfel intelegem mai bine de ca-l pretuia pe Willia 


Shakespeare, cind acesta afirma in sublime versuri: 

„Omul care nu are muzică intr-insul 

Şi nu-i mişcat de armonia sunetelor blinde, 

E capabil de trădare, perfidii sì stricăciuni“... 

Verdi are mai multe etape creatoare. În toate insă ni se prezintă ca 
„genial melodist*, incit am putea spune fără exagerare, că el rămine în istoria 
muzicii tuturor timpurilor „simbolul melodiei cantabile“ 

Dintre primele opere cităm Nabucodonosor, cu nemuritorul coral impil 
tilor, carea devenit un fel de , Marseillezà* a Italiei dornică de libertate, in 
acea epocă crudă, frămintată cu sudoare şi singe. Cele mai populare apere 
di Rigoletto, Traviata si Trubadurul. În Rigoletto se relevă tragedia unui 
bufon exploatat nemilos de un duce absurd sì imoral. Preludiul introductiv 
degajă o puternică forță tragică — la care contribuie alterarea superioară 
à treptei a IV-a în dramaticul do minor. De altfel tema din preludiu stă 
[a baza monologului lui Rigoletto: ... acel bàtrîn m-a blestemat“. În acecasi 
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nantá arie de soprană de coloratură, cu multe pasagii de virtuozitate vocală 
ce imită cintecul păsărelelor — se impun si duetele eu rolul de tenor, £d 
gardo şi mai ales ansamblurile vocal orchestrale, admirabile, cu elemente 
timbrale noi şi atrăgătoare. In toate acestea cit si în aria finală a lui 
Edgardo — se reliefează si o tehnică măiastră in domeniul instrumentatiei. 
Donizetti netezeste calea celui mai mare compozitor italian al secolului 
trecut, Giuseppe Verdi. 

Pronuntind numele lui Giuseppe Verdi, pronuntám totodată numele 
unui artist pur si nobil. El nu putea cuprinde noţiunea de muzică altfel, 
decit prin iubire. Astfel intelegem mai bine de ce-l pretuia pe William 
Shakespeare, cind acesta afirma in sublime versuri: 

»Omul care nu are muzică intr-insul 

Si nu-i miscat de armonia sunetelor blinde, 

E capabil de trădare, perfidii si stricăciuni“... 

Verdi are mai multe etape creatoare. În toate însă ni se prezintă ca un 
enial melodist“, încît am putea spune fără exagerare, cá el rámine în istoria 
muzicii tuturor timpurilor „simbolul melodiei cantabile“. 

f Dintre primele opere citàm Nabucodonosor, cu nemuritorul cor al împila- 
ților, carea devenit un fel de „Marseilleză“ a Italiei dornică de libertate, în 
acea epocă crudă, frámintatá cu sudoare si singe. Cele mai populare opere 
sint Rigoletto, Traviata si Trubadurul. În Rigoletto se relevă tragedia unui 
buton exploatat nemilos de un duce absurd și imoral. Preludiul introductiv 

egajá o puternică fortá tragică — la care contribuie alterarea superioară 
4 treptei a IV-a in dramaticul do minor. De altfel tema din preludiu stă 
la baza monologului lui Rigoletto: ...„acel bátrin m-a blestemat“. În aceeași 
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operă mai pot fi urmărite cole două arii ale lui Rigoletto din actul 3 — 
wima aparent senină. dar cu un tragism interior emotionant, cea de-a doua, 
I inà, dar eu un tragism Interior | ; 


răscolitoare prin forța sentimentului, trist şi dureros. Pline de dniogre 

sînt ariile Gildei, la care adăugăm cele două inspirate arii ale desfrinatului 
, n g D? 

Duce de Mantua — a doua devenită celebră: ... ,La dona e mobile — 


(femeia e schimbătoare) şi genialul cvartet din actul IV, ce întregesc o tragedie 
profund umană, in perfectă armonie cu sensurile dramei lui Victor Hugo. 

Traviata este tragedia unei femei decăzute, în societatea aleasă a unul 
Paris animat de mari contradicții sociale. Preludiile Ja actele 1 și 4 eviden 
tieazà o puritate a tratării viorilor în registrul acut, pe atunci foarte origi- 


nalà si chiar îndrăzneață. Ariile Violetei — rolul principal — pline de li- 
rism şi avint romantic gi eu inspirate pasaje de coloraturà — aria bátrinu- 


lui tată pàràsit, ca şi cele ale lui Alfred, sint emotinante pină la lacrimi 
şi se disting printr-o maximă simplitate melodică, armonică si timbrală. 
Trubadurul este o dramă sumbră, unde sînt infátigate aspecte ale obscuran- 
tismului medieval și instinctele primitive ale răzbunării. Tabloul țiganilor, 
ariile Azucenei, ariile lui Manrico relevă o melodicitate mai aspră, mai 
întunecată. der a soc ca spirit sint operele Bal mascat, Forța De stinului 
şi Don Carlos; ele reclamă însă cintàreti mai dramatici, cu acute străluci- 


toare. 


Sub influenţa lui Wagner, Giuseppe Verdi va utiliza principii ale ar- 
moniei cromatice şi moduri alterate, fără a pierde însă nimic din cuceri- 
toarea sa inspiraţie melodică. Caracteristice în acest sens sint operele Aida, 
Othello şi Falstaff, puncte culminante în totalitatea creaţiei sale. 


În Aida, ce are la bază o străveche legendă egipteană, se înfruntă forte 
contradictorii, ce strivesc puritatea sentimentului dintre sclava etiopiană, 
Aida, și iubitul său, Radames, conducătorul de osti. Preludiul este o admira- 
bilă pagină de armonie cromatică, ale cărei ramificații pătrund subtil in 
compartimentul viorilor, tratate delicat în registrul acut. Ariile lui Radames, 
ale Aidei, scenele de balet, scena actului triumfal, duetul final dintre cei 
doi îndrăgostiţi, ca şi intervenţiile dramatice ale lui Amneris, conturează 
o tragedie cu un discret caracter oriental. 


Othello simbolizează nenorocirea omului dus în eroare de răutatea celor 
din jur, tragedia omului sincer, încrezător, ce îşi ucide pe nedrept, din 
gelozie, soția — pe nefericita Desdemona — şi apoi se sinucide, aflind 
greşeala în care căzuse. Duetele dintre Othello şi Desdemona, ariile lui 
Othello, Rugăciunea gi Aria Salciei — încredințate de autor Desdemonei — 
£1 si aria lui Jago, personaj ce simbolizeazà ràul $i intriga, constituie párti 
deosebit de expresive ale unei tragedii profunde. Ascultind această operă, 
gindurile aleargă spre celebrul citat al lui Wagner: 
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prima aparent senină, dar cu un tragism interior emotionant, 
răscolitoare prin forţa sentimentului, trist și dureros. Pline e^ dione 
sint ariile Gildei, la care adăugăm cele două inspirate arii ale desfrinatului 
Duce de Mantua — a doua devenită celebră: ... ,La dona e mobile” n 
(femeia e schimbătoare) si genialul cvartet din actul IV, ce întregesc o tragedie 
profund umană, în perfectă armonie cu sensurile dramei lui Victor Hugo. 


Traviata este tragedia unei femei decăzute, în societatea aleasă a unul 
Paris animat de mari contradicții sociale. Preludiile Ja actele 1 și 4 eviden- 
tieazà o puritate a tratàrii viorilor in registrul acut, pe atunci foarte origi- 
nală şi chiar îndrăzneață. Ariile Violetei — rolul principal — pline de li- 
rism si avint romantic si eu inspirate pasaje de coloraturá — aria bátrinu- 
lui tată pàràsit, ca şi cele ale lui Alfred, sint emotinante piná la lacrimi 
si se disting printr-o maximá simplitate melodicà, armonică si timbrala. 
Trubadurul este o dramă sumbră, unde sint înfățișate aspecte ale obscuran- 
tismului medieval şi instinctele primitive ale răzbunării. Tabloul țiganilor, 
ariile Azucenei, ariile lui Manrico relevă o melodicitate mai aspră, mai 
întunecată. Asemănătoare ca spirit sint operele Bal mascat, Forța Destinulai 
şi Don Carlos; ele reclamă însă cintáreti mai dramatici, cu acute străluci- 
toare. 


Sub influenţa lui Wagner, Giuseppe Verdi va utiliza principii ale ar- 
moniei cromatice şi moduri alterate, fără a pierde însă nimic din cuceri- 
toarea sa inspiraţie melodică. Caracteristice în acest sens sint operele Aida, 
Othello şi Falstaff, puncte culminante în totalitatea creaţiei sale. 


În Aida, ce are la bază o străveche legendă egipteană, se înfruntă forte 
contradictorii, ce strivesc puritatea sentimentului dintre sclava etiopiană, 
Aida, şi iubitul său, Radames, conducătorul de oşti. Preludiul este o admira- 
bilă pagină de armonie cromatică, ale cărei ramificații pătrund subtil în 
compartimentul viorilor, tratate delicat în registrul acut. Ariile lui Radames, 
ale Aidei, scenele de balet, scena actului triumfal, duetul final dintre cei 


doi îndrăgostiţi, ca şi intervenţiile dramatice ale lui Amneris, conturează 
o tragedie cu un discret caracter oriental. 


Othello simbolizează nenorocirea omului dus în eroare de răutatea celor 
din jur, tragedia omului sincer, încrezător, ce isi ucide pe nedrept, din 
gelozie, soția — pe nefericita Desdemona — şi apoi se sinucide, aflind 
greşeala in care căzuse. Duetele dintre Othello şi Desdemona se lui 
Othe găciunea si Aria Salciei — incredi Jd 
)thello, Ruga iunea 8 Aria Salciei Incredintate de autor Desdemonei — 
c} si aria lui Jago, personaj ce simbolizează răul şi intrig 
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gindurile aleargá spre celebrul citat al lui Wagner: 
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Muzica nu poate Ineeta niciodată să fie con mai Înaltă gi cen mai elibe 


ratoare dintro arte"... 

Falstaff este o comedie In care Verdi obţine marile sinteze Intre melo 
dismul primelor sale etape creatoare, eromatismul preluat gi filtrat din 
muzica wagnerianà gi spiritul polifonie al vechilor maegtri italieni din epoca 
preclasicà. Discursul orchestral, mdaiestrit realizat, so contopegte admira 
bil cu cel vocal, într-un tot unitar, perfect proportional gi tàlmicegte expresiv 
în culori senine, sensurile comediei lui Shakespeare „Neventela 


, 
venele 
din Windsor“ — o erea(ie satirică la adresa moravurilor timpului, 


Giuseppe Verdi a fost departe de „categoria decorativului“, E] se iden 
tificà cu „rangul suprem al genialităţii“, rang pe care-l observüm gi-l 
recunoaştem numai acelor creatori gi opere profund omenogti, a căror uni 


tate se realizează din aceea a sufletului original care le străbate, Operele 
scrise cu talent ne atrag dar nu ne obsedează. Operele lui Verdi, însă, operele 
unui geniu multilateral, cu semnificații adinci, ne stüpinosc cu fermitate, 
ne fac să ne dàruim lor gi ne răscolesc pină in ultima adincime a cugetului 
nostru. Ce simplă e muzica sa... Inimitabilà. Si cite ecouri în sufletele tuturor 


oamenilor, care n-au încetat să releve infinita dimensiune a speranței in 
bine. 


Bărbierul din Sevilla 


G. Rossini 


„Muzica nu poate înceta niciodată sà fie cea mai înaltă și cea ma 
ratoare dintre arte”... 

Falstaff este o comedie în care Verdi obtine marile sinteze intre melo- 
dismul primelor sale etape creatoare, cron atismul preluat şi filtrat din 


muzica wagnerianá si spiritul polifoni al vechilor maestri italieni din epoca 
preclasicá. Discursul orchestral, máiestrit realizat, se contopeste admira 
bil cu cel vocal, într-un tot unitar, perlect prop: rtionat si tălmăceşte expresiv, 
in culori senine, sensurile comediei lui Shakespeare — „Nevestele vesele 
din Windsor* — o creatie satiricà la adresa moravurilor timpului. 
Giuseppe Verdi a fost departe de „categoria decorativului“. El se iden- 

tificà cu „rangul suprem al genialităţii“, rang pe care-l observăm și-l 
recunoaştem numai acelor creatori şi opere profund omenești, a căror uni- 
tate se realizează din aceea a sufletului original care le străbate. Operele 
scrise cu talent ne atrag dar nu ne obsedeazà. Operele lui Verdi, insà, operele 
unui geniu multilateral, cu semnificatii adinci, ne stápinesc cu fermitate, 
ne fac să ne dáruim lor $i ne răscolesc pînă in ultima adincime a cugetului 
nostru. Ce simplà e muzica sa... Inimitabilă. Si cite ecouri in sufletele tuturor 

oamenilor, care n-au încetat să releve infinita dimensiune a speranței ín 
bine. 


Bărbierul din Sevilla 
G. Rossini 
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Aria lui Radames din opera „Aida“ 
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Arie din opera „Traviata“ 


G. Verdi 
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9 Verismul italian 
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de loc neglijabil de compozitori italieni de la finele veacului 
trecut si începutul secolului nostru se grupează în constelația unor.sensuri 
estetice luminoase, în aceea cunoscută sub numele de Verismul italian. in 
operele lor se evidențiază subiecte inspirate din realitatea înconjurătoare, 
cu eroi din rîndurile oamenilor simpli sia burgheziei progresiste, animată 
de înalte idealuri umaniste, în timp ce în limbajul utilizat se remarcă o 
melodicitate caldă, generoasă, cu un aspect armonico-timbral adecvat și 
mai cu seamă se detașează pregnant un expresiv simt dramatic. 
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cărui muzică red 
butit — să 


timpinarea omului, Giacomo Puccini, 
ă în egală măsură candoarea sì amarul, a dorit — sì a 
Ha se adreseze marelui public si nu numai unui grup restr 
inițiați. Arta sa nobilà, pe care 

de melomani de pe g 
à fost realizat 
economii de 
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azi o înțeleg chiar la o primà auditie milioane 
lob — un ultim si generos simbol al verismului italian — 
ă cu o autentică măiestrie, în ciuda unei mari şi uimitoare 
mijloace a limbajului utilizat. Prin puternicul si robustul ei 
„Umanism, ea pare să fi fost creată de o gigantică mină de ţăran italian, în 

Care se simţea parcă vegnicia și fecunditatea pămîntului. Dar, aruncind o 
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i» Verismul italian 


- Un nunjà? de loc neglijabil de compozitori italieni de la finele veacului 
trecut şi începutul secolului nostru se grupează în constelatia unor sensuri 
estetice luminoase, în aceea cunoscută sub numele de Verismul italian. in 
operele lor se evidenţiază subiecte inspirate din realitatea înconjurătoare, 
„cu eroi din rîndurile oamenilor simpli şi a burgheziei progresiste. animată 
de înalte idealuri umaniste, în timp ce în limbajul utilizat se remarcă o 
melodicitate caldă, generoasă, cu un aspect armonico-timbral adecvat sì 

| nai cu seamă se detaşează pregnant un expresiv simt dramatic. 


x * 


è: Mergind fárá incetare în intimpinarea omului, Giacomo Puccini. a 
cărui muzică redă în egală măsură candoarea sì amarul, a dorit — şi a iz- 
butit — să se adreseze marelui public si nu numai unui grup restrins de 
initiati, Arta sa nobilă, pe care azi o înțeleg chiar la o primă audiție milioane 
de melomani de pe glob — un ultim şi generos simbol al verismului italian — 

a lost realizată cu o autentică măiestrie, în ciuda unei mari Şi uimitoare 
Xx economii de mijloace a limbajului utilizat, Prin puternicul şi robustul ei 
umanism, ea pare să fi fost creată de o gigantică mină de țăran italian, în 

Care se simţea parcă veșnicia gi fecunditatea pămîntului. Dar, aruneind o 
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privire de ansamblu asupra discursului muzical, vom constata cuo legitimă 
satisfacție, mergind pînă la o admiraţie ce trece dincolo de limitele pro- 
tesiei, că autorul a îmbinat atit de tainic gi viabil tradiția unei străvechi 
şi sublime arte italice, cu inovaţia inteleaptá, legată de un continut bogat 
in idei şi sentimente. Tocmai acest aspect dualist, care face ca imaginea lui 
Giacomo Puccini să ne apară cu o față încărcată de experienţa unui trecut 
milenar, cu alta îndreptată profetic spre viitor, va constitui miezul analizei 
noastre. EL 

Giacomo Puccini a fost un mare melodist. Într-o epocă postwagnerianá, 
cind compozitorii puneau in valoare cu precádere o melodie mai putin preg- 
nantà, desprinsă dintr-un concept armonic ultra cromatizat, autorul Bohemei 
pleda pentru o melodie simplă, cantabilă, de o expresie intensă, cu o valoare 
artistică autentică, chiar şi în clipa în care o separám de celelalte elemente 
ale mijloacelor de expresie. Ne aducem aminte cu emoție de cuvintele regre- 
tatului Paul Constantinescu, care la un curs al clasei sale de armonie ne 
spunea: 

— „Numai cînd veti pune mina pe condei si veti încerca să compuneti 
o melodie care să fie foarte cantabilă, de o aproape incomensurabilă respi- 
ratie, asemenea unor viguroase arcade sonore, melodie pe cît de simplà si 
expresivà, pe atit de pregnantà si plasticá, aproape picturalá în contextul 
actiunei operei, vă veti da seama cu adevărat de geniul melodic puccinian*! 

lar Zeno Vancea adăuga semnificativ: 

„Într-un veac, cu accentul pus pe o artă de angoasă, melodia lui Puccini 
creează o oază de linişte, de emoție sinceră și directă, cerută de toti oamenii 
care cred în sensul hipocratic al artei muzicale“. 

Citind pe muzicologul Antoine Goléa, exeget al artei contemporane, 
vom observa că îl aminteşte pe Giacomo Puccini printre „marii instinctivi*, 
alături de Richard Strauss și alţii, care, deși legat de secolul al 19-lea, des- 
chide noi drumuri pe care vor păşi eminentii exponenti ai secolului nostru. 
lar Arnold Schönberg relevă faptul cá Puccini aparţine esteticii muzicale 
a veacului trecut, dar pentru remareabilele sale „invenţii armonice“ avea 
o deosebită admiraţie, socotindu-le »profetice* pentru propriul său limbaj 
atonal. 

Am analizat succint, de pe poziţia artistului contemporan, unele aspecte 
mai caracteristice ale diseursului muzical al jui Giacomo Puccini. De reţinut 
faptul că toate acestea conturează o artă ce redă expresiv o imagine fidelă 
a fericirii terestre, di astfel Giacomo Pucoini in operele sale „Tosca“, „Bo- 
hema“, „Madame Butterily“ sau „Gianni Schiohi“, reia in mod personal, 
dar convingător, o yeche atitudine a artistului față de morală, determinată 
de preceptul antic: 

~ „Frumuseţea e adevir şi adevărul e frumusețe“, 


` 
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Mai citim 1n contextul verismului italian pe compozitorul Ruggiero 
Leoncavallo, cu dramatica sa operă Paia[e $i pe Pietro Maseagni cu poetica 
sa lucrare Cavaleria Rusticanà, o operă inspirată de folclorul deosebit de 
cantabil al Siciliei, modal si diatonic, cu intonaţii si aspecte de limaj ce 


amintese pe alocuri de folclorul românesc. 

În ciuda unor elemente exterioare, arta muzicală a verismului italian 
ne apare în toată splendoarea ei, izbutind din plin să ne disciplineze, să ne 
inalte, să ne umanizeze. 


Opereta 


Ca o reactie la complexitatea — uneori putin accesibilá — a stilului 
wagnerian si neoromantic în general, apare un nou gen, desprins tot din 
ramura teatrului liric: opereta. În această creaţie, muzica ca gi libretul sint 
extrem de luminoase, în concordanţă cu comediile inspirate din viața micii 
burghezii, nelipsite de finaluri senine, sau cum ar zice englezii, cu „happy- 
end“... În aproape toate operetele se glorifică dragostea frumoasă, dezintere- 
sată, în opoziţie cu prejudecățile epocii, izvorîte din pronunţate contradicții 
sociale. Întilnim în egală măsură proză — ca si în teatrul propriu-zis — 
si discursuri muzicale melodioase, uşoare, spumoase, fecundate de cintecele 
si dansurile populare, iar în această privinţă amintim supremația valsului. 
Nici nu știm cum ne-am putea închipui altfel opereta fără aceste dansuri 
în ritmuri ternare, nobile si antrenante. În Austria, un exponent de frunte 
a fost vienezul Johann Strauss, iar operete ca Liliacul şi Voievodul ţiganilor 
reprezintă pagini pline de duiosie umană. Dacă „șlagărele“ muzicii uşoare 
de azi apar adesea și... dispar — cu repeziciunea cu care s-au născut, pier 
fără urmă — melodiile operetelor lui Strauss au devenit „șlagăre nemuri- 
toare“. Ar fi o greșeală să minimalizăm opereta, reducind-o doar la inspirate 
melodii. Johann Strauss a fost și un subtil armonist, nemaivorbind de iscu- 
sinta cu care a condus un amplu aparat vocal-orchestral. 

Mai tirziu, stilul“ operetelor sale a fost preluat creator — nu însă cu 
aceeași puritate stilistică — de Lehar în opereta Văduva veselă — sau de 
Kalman în opereta Silvia. 

În Franţa, numele cel mai apreciat a fost Jacques Offenbach, cu inspi- 
rata operetă Povestirile lui Hoffmann, din care se detaşează pregnant exta- 
tica Barcaroli, devenită foarte populară. 

În secolul nostru, opereta cunoaşte, în mod cert, o criză. Compozitorii, 
chiar dacă scriu operele, se apropie in mai mare măsură de muzica ușoară 
propriu-zisă, de genul aşa-zis „music-hall“, inolt adesea ia naștere un 


„amalgam neconvingütor". Totuşi, operete ca Vint de libertate, a compozi- 
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torului sovietic Dunaevski, sau Lăsaţi-mă sd cint, de compozitorul român 
contemporan Gherase Dendrino — inspirată din viața și de melodiile compo- 
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pozitive, departe de atitea nereușite contemporane ale ramurii respect 


Baletul 
Secolul al 19-lea poate fi considerat ca o epocă a emancipării scenelor 
de balet din opere si a constituirii lor în spectacole bine definite, autonome. 
cu o inspirată melodicitate și pregnante ritmuri dansante. Subiectele devin 
din ce în ce mai putin schematice și exterioare si astfel ia naștere tipul de 
„balet clasic“, bazat pe fuziunea dintre muzică şi dansul clasic. Tipul de 
„balet-pantomimă“, ce se cristalizează mai tirziu, contrastează prin dan- 
suri mai libere, cu mișcări asimetrice, si relevă o acţiune mai unitară, nu 
cu „numere închise“. Valorificind o subtilă și măiestrită tehnică de dans, 
baletul de tip clasic a dobindit o mai mare popularitate. În secolul trecut. 
compozitorul francez Leo Delibes ne-a lăsat două balete de tip clasic, pline de 
fantezie: Coppelia si Silvia — prima intrată definitiv în repertoriul tuturor 
teatrelor de operă $i balet din lumea întreagă. Opera sa, lirică prin exce- 
lentá, Lakmé, contine, ca si în baletele sale, teme diatonice cantabile, dar 

$i elemente noi, exotice, inspirate din muzica orientală. 
Dansurile din Coppelia, aria clopoteilor, aria lui Nilakanta si aria lui 
Gérald din opera|Lakmé entuziasmează și azi pe iubitorii teatrului muzical. 
Dacă opereta cunoaşte un declin — mai ales în cea de-a două parte a 
secolului nostru — baletul se dezvoltă cu precădere în această epocă. Se 
cuvine a aprecia și spiritul înnoitor adus de celebrul „balet rus“, la început 
de veac, iar în acest sens numele tulburătorului Nijinski — genial balerin 


rus — ne apare azi ca o redescoperire postumă, ridicată la dimensiune de 


mit. 


Arie din opera "Tosca" 
(actul 1) 


G. Puccin 
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torului sovietico Dunaevski, sau Lăsaţi-mă sd cint, de compozitorul român 
contemporan Gherase Dendrino — inspirată din viaţa şi de melodiile compo- 


zitorului român inaintag, Ciprian Porumbescu — pot fi citate ca exemple 
pozitive, departe de atitea nereuşite contemporane ale ramurii respective. 


Baletul 


Secolul al 19-lea poate fi considerat ca o epocă a emancipării scenelor 
de balet din opere și a constituirii lor în spectacole bine definite, autonome, 
cu o inspirată melodicitate și pregnante ritmuri dansante. Subiectele devin 
din ce în ce mai putin schematice și exterioare si astfel ia naștere tipul de 
„balet clasic“, bazat pe fuziunea dintre muzică şi dansul clasic. Tipul de 
„balei-pantomimă“, ce se cristalizează mai tirziu, contrastează prin dan- 
suri mai libere, cu mișcări asimetrice, și relevă o acţiune mai unitară, nu 
cu „numere închise“. Valorificind o subtilà si màiestrità tehnică de dans, 
baletul de tip clasic a dobindit o mai mare popularitate. În secolul trecut. 
compozitorul francez Leo Delibes ne-a lăsat două balete de tip clasic, pline de 
fantezie: Coppelia şi Silvia — prima intrată definitiv în repertoriul tuturor 
teatrelor de operă și balet din lumea întreagă. Opera sa, lirică prin exce- 
lentà, Lakmé, conţine, ca si în baletele sale, teme diatonice cantabile, dar 

$i elemente noi, exotice, inspirate din muzica orientali. 

Dansurile din Coppelia, aria clopojeilor, aria lui Nilakanta si aria lui 
Gérald din opera\Lakmé entuziasmeazá şi azi pe iubitorii teatrului muzical. 

Dacă opereta cunoaşte un declin — mai ales în cea de-a două parte a 
secolului nostru — baletul se dezvoltă cu precădere în această epocă. Se 
cuvine a aprecia şi spiritul innoitor adus de celebrul „balet rus“, la început 
de veac, iar în acest sens numele tulburütorului Nijinski — genial balerin 
rus — ne apare uzi ca o redescoperire postumá, ridieatá la dimensiune de 
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Arie din opera "Tosca" 
(actul 1) 


G. Puccin, 
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Arie din opera „Tosca“ 
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Vals din baletul ,,Coppelia" 


(actul I) 
L. Delibes 
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Scolile nationale 


Prin preferintele lor, un număr restrins de muzicologi ni se înfățișează 

ca fiind oarecum ,plictisiti* de folclor și se arată sceptici faţă de rolul insem- 
nat pe care acesta poate să-l joace în arta cultă. În cazul muzicii noastre, 
melosul modal, ritmica deosebit de atrăgătoare, atit prin permanenta ei 
variaţie olt si prin sugestiva ei asimetrie, constituie in fond expresia sucu- 
lentă, colorată şi pitorească pe care compozitorii au realizat-o, inspirindu-se 
din duioasele cintece şi avintatele dansuri ale poporului. Această nesecată 
comoară, milenarul folelor al tuturor popoarelor nu poate fi neglijat. Ceea 
ce nu înseamnă cá prin creaţia pătrunsă de un spirit popular, trebuie să inte- 
legem ,etnografismul primitiv“ îmbinat cu lipsa de măiestrie. Rolul compozi. 
torului este de a-și insusi folclorul „ca si poetul limba maternă“. El trebuie 
să ţină seama de toate cuceririle tehnice ale artei componistice a timpului, 
să le intrebuinteze printr-o judicioasă selecţie pe acelea care convin tempera- 
mentului său, pentru a crea un conţinut bogat de idei si sentimente, realizat 
cu o formă realmente nouă, la un înalt nivel artistic. Numai în acest fel se 
vor obține mult doritele compoziţii, care să reflecte ceea ce este înaintat 
şi caracteristic epocii artistului. 

Pornind de la aceste considerente, mulţi compozitori din secolul 
al 19-lea valorifică foarte intens folclorul ţării lor — adesea si pe acel apar- 
tinind altor popoare — si se grupează în „școli nazionale“. În operele lor se 
tălmăcesc ideile de patriotism si umanism si, in acest fel, reflectìndu-se 
mai direct „eternul uman“ al artei majore, se dobîndeste o trainică adeziune 
a publicului. 

Revenind la problema noastră iniţială, putem evidentia faptul că fără 
o bază a tradiţiei nationale nu a fost posibilă niciodată realizarea unei arte 
cu semnificație, cu adevărat universală si, invers, o profundă artă naţională, 

cu sensuri creatoare multiple, fără prealabilă asimilare a celor mai bune tradi- 
tii universale, este de asemenea o utopie, Pină şi curente 
primitive s-au alimentat din uriașul tezaur al cr 
buind astfel, prin inovațiile aduse, 


le folelorice cele mai 
ea[iei universale, contri- 
la mersul inainte al artei respective. 
Retinem o formulare deosebit de plastică in această privinţă! 
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Zeno Vancea si Blefan Niculescu, “Raportul între naţional si 
universal în lumina dezvoltării istorice“, revista Musica, ; 


martie-1966, 
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avut loc în continentul nostru sub 
diferitele culturi ale popoarelor europene, 


Procesul de dezvoltare a muzicii a 
forma unui permanent schimb între le | 
tului substantial al fiecărui popor în parte. Nici un popor nu-şi poate 


al apor ih po 
e de exprimare, megtegugul componistice. Dimpo- 


revendica singur mijloacel , 
trivă, cultura muzicală a continentului nostru este rezultatul unui lung 
proces de influențare reciprocă între diferitele culturi ale acestui continent... 
Trebuie adăugat însă că influențarea reciprocă între diferitele culturi ale 
continentului nostru nu a însemnat implicit nivelarea gi uniformizarea lor... 
Astfel, etosul propriu culturii fiecărui popor persistă în ciuda permanentei 
infloențări reciproce dintre culturile diferitelor popoare, a transmiterii 
de la o şcoală la alta, de la o epocă la alta, a valorilor muzicale acumulate 
şi, prin urmare, a rüspindirii într-un cere tot mai larg, cuprinzind tot mai 
multe popoare, a acestor valori (gîndire, sistem, tehnică, limbaj etc.).“ 


Şcoala naţională rusă 


În Rusia ţaristă din secolul trecut, mișcarea revoluţionară a ,,Decem- 
briştilor“ şi atmosfera creată de epopeea eroică din 1812 conturează sensibil 
condiţiile cristalizării unei arte de un profund caracter national. Sint înlă- 
turate treptat elementele cosmopolite, „lipite“ artificial în cultura rusă si 
se scot in relief marile semnificații ale artei ce redă expresiv sufletul poporu- 
lui, cu infinitele şi nobilele sale nàzuinte. Apar un apreciabil număr de cule- 
geri de folclor; sub aspect muzical se remarcă mai ales melosul modal şi 
o varietate ritmico-timbrală cuceritoare. Pe de altă parte, poezia clasică 
rusă, mai ales aceea a lui Pușkin, a generat tipul de „romanţă rusă“, culti- 
vată atunci ca si în zilele noastre de compozitori foarte diferiți între ei ca 
temperamente artistice. Tot în acel timp se pun, cu adevărat, bazele operei 
ruse, inspirată din cintecul popular, iar în acest sens, anul 1803 inseamnă 
compunerea unui vodevil promiţător, netezind calea creării operei natio- 
nale propriu-zise, în jurul anilor 1830. 

Nici muzica instrumentală nu se lasă mai prejos. Din 1820, maì intii 
la Petersburg și mai apoi și-n alte oraşe, au loc concerte de muzică instru- 
ine simfonice. Si iată cum stilul simplu al muzicii 

H şte o evolut 


la forme pretentioase, 
Rubinstein, 


ie realà, de la potpuriuri sì fantezii 
i Primul pianist de renume european a fost Antor 
a cărui activitate fecundă incepe în jurul anilor 1840. Tot în 
acea epocă se desfăsoară şi o activitate concertistică corală, iar sub acest 
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raport capela corală a curții din Petersburg, corul amatorului de muzi 
Seremetev, ce interpretau atit muzica religioasă cit si laică, ne apar mărturii 


neludente. 


Mihail Ivanovici Glinka (1804— 1857) 


Pe drept cuvint Mihail Ivanovici Glinka poate fi considerat un „părinte 
al muzicii ruse“. Este într-adevăr un clasic, care a avut marea relevatie 
şi intuiție a emancipării melosului modal, profund diatonic, al cinte- 
culuì popular rus si al armonizării acestuia pe baze noi, diferite de 
procedeele gamelor „major-minore“ occidentale. A fost primul mare exponent 
al renumitei şcoli de orchestrație ruse si un convingător arhitect al edifi- 
ciului sonor! A iubit poporul şi şi-a permis să evidentieze oameni simpli, 
mai ales din rîndurile țărănimii — cu caractere frumoase şi, astfel, introduce 
o dimensiune nouă în concepția estetică a vremii sale, nu o dată superfici- 
ală, adecvată gustului snob al saloanelor aristocratice. 

Cele mai cunoscute creaţii ale sale sint „romanţele“ pentru voce şi pian, 
citeva piese concepute pentru muzică de cameră, dar mai ales operele: „Zven 
Susanin* şi „Ruslan şi Ludmila“. În prima, o muzică mai sobră, mèi 
austeră, reliefeazá figura minunată a ţăranului rus, ce se sacrifică pentru 
binele patriei sale iubite. Aria lui Susanin este o pagină de un lirism 
vibrant si a intrat în repertoriul permanent al tuturor vocilor celebre 
de bas din toate teatrele lirice. Glinka utilizează original si vizionar sì 
aspectele cromatice — game în tonuri (hexatonale) — pentru a ilustra mai 
pregnant elementele negative din atmosfera epocii. „Ruslan şi Ludmila“ 
este o operă mai luminoasă, ce are la bază un basm popular rus şi 
imbiná scene fantastice cu altele comice. Ritmurile dansante sint 
foarte bine evidenţiate, într-un colorit orchestral viu cu artificii inge- 
nioase. Creaţia sa simfonică , Kamarinskaia" — fantezie pe două teme populare 
ruse — foarte inspirată, a avut un rol important în dezvoltarea 
nismului rus din secolul trecut. 


simfo- 


Pe aceeaşi linie, dar mai putin màiestrità, se situează sì Aleksandr Serehe 
evici Dargomijski (1813—1869), iar dintre opusurile sale citàm remuante 
pentru voce gi pian, dar mai ales opera Rusalka, după Puşkin 


A In aveasta 
din urină se observă cu claritate un puternic conflict social - 


~ drama unei 
| | cl - redat pe plan muzical prin 
iatermediul unui limbaj muzical, puternic ancorat in solul natal 


In anul 1860, cunoscutul critic gi estetician progresist rus, Vladimir 
Vasilievici Stasov serie cu admiraţie despre „micul, dar puternicul münunchi 


fete de morar inșelată de un nobil superlioial - 
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raport capela coralà a curtii din Petersburg, corul amatorului de muzica 
Seremelev, co interpretau atit muzica religioasă cit și laică, ne apar mărturii 
concludente. 


Mihail Ivanovici Glinka (1804—1857) 


Pe drept cuvint Mihail Ivanovici Glinka poate fi considerat un „părinte 
al muzicii ruse“. Este într-adevàr un clasic, care a avut marea relevatie 
şi intuiție a emancipării melosului modal, profund diatonic, al cinte- 
culuì popular rus si al armonizürii acestuia pe baze noi, diferite de 
procedeele gamelor ,,major-minore" occidentale. A fost primul mare exponent 
al renumitei şcoli de orchestrație ruse $i un convingător arhitect al edifi- 
ciului sonor! A iubit poporul şi şi-a permis să evidentieze oameni simpli, 
mai ales din rindurile țărănimii — cu caractere frumoase și, astfel, introduce 
o dimensiune nouă în concepţia estetică a vremii sale, nu o dată superfici- 
ali, adecvată gustului snob al saloanelor aristocratice. 

Cele mai cunoscute creaţii ale sale sînt ,romantele“ pentru voce şi pian, 
citeva piese concepute pentru muzică de cameră, dar mai ales operele: „Zven 
Susanin* si „Ruslan şi Ludmila“. ln prima, o muzică mai sobră, mai 
austeră, reliefeazà figura minunată a ţăranului rus, ce se sacrifică pentru 
binele patriei sale iubite. Aria lui Susanin este o pagină de un lirism 
vibrant si a intrat în repertoriul permanent al tuturor vocilor celebre 
de bas din toate teatrele lirice. Glinka utilizează original şi vizionar şi 
aspectele cromatice — game în tonuri (hexatonale) — pentru a ilustra mai 
pregnant elementele negative din atmosfera epocii. „Ruslan şi Ludmila” 
este o operă mai luminoasă, ce are la bază un basm popular rus şi 
îmbină scene fantastice cu altele comice. 


Ritmurile dansante sint 
foarte bine evidentiate, într-un colorit orchestral viu cu artifieii inge- 
nioase. Creaţia sa simfonică „Kamarinskaia“ — fantezie pe două teme populare 
ruse — foarte inspirată, a avul un rol important 


in dezvoltarea sìimfo- 
nismului rus din secolul trecut. 


L e aceeaşi linie, dar mai puţin màiestrità, se situează sì Aleksandr S 
evici Dargomijski (1813—1869), iar dintre opusurile sale citàm ro 
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pentru voce gi pian, dar mai ales opera Rusalka, după Puskin. În 
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do musicanti": Balakirev, Kul, Musorgski, Borodin și Rimski-Korsakov, 
compozitori rouniţi în „grupul celor A", Intr adovür, idealurile lor, pătrunse 
de un nou umanism, îi uneau într-un „monolit“, într-un grup puternic, 
ge va avea un rol hotàritor la dezvoltarea artei ruse. Ei vor tilmici admirabil 
în muzica lor sufletul poporului, 


Milù Aleveevici, Balakiree (1837—1910). Pianist, dirijor, organizator 
de concerte şi valoros compozitor, Balakirev a pledat pentru înființarea 
unei „scoli gratuite“ de muzică pentru amatori, în manifestările căreia 

3 wich? 
au fost adesea înfățișate si operele „grupului celor 5“. El a fost îndrumătorul 


colegilor săi şi în acelaşi timp căuta trainice colaborări si cu alti reprezentanți 


din ramura poeziei şi artelor plastice. Uvertura pe 3 teme ruse continuă cu 
succes drumul simfonismului trasat de Glinka in Kamarinskaia, ca mult 
mai tirziu să compună dramaticul său poem simfonic Tamara și strálucitoarea 
sa piesă pianistică, Zslamey. 


Cezar Antonovici Kui (1835—1918) s-a făcut cunoscut prin pasiune ' 
nobilă a scrierilor sale despre arta sonoră, mai ales în calitate de critic muzi- 
cal. Ne-a lăsat și compoziţii, însă mai puţin conturate. Meritul său constă 
în pledoaria ardentă pentru valoriticarea tuturor resurselor cîntului popular 
rus gi literaturii respective, pentru dobîndirea unei arte originale, cu un 
profund specific national. Era convins cà în felul acesta se deschide drumul 
afirmàrii muzicii ruse pe plan mondial. 


Modest Petrovici Musorgski (1839—1881) a fost nu numai un compozi- 
tor înzestrat cu geniu, dominindu-și epoca şi contribuind substantial la 
marele avint al muzioii culte ruse, ci si un revoluţionar al artei sunetelor 
pe plan universal. Melodist cu o expresie profundă şi armonist de o fantezie 
prodigioasă, Musorgski obţine admirabile, originale şi noi raporturi între 
diferitele combinaţii ale muzicii de o esență modali. Pe drept cuvint poate 
fi considerat un maestru neîntrecut al melodicităţii şi armoniei modale. 


Fel iod E N : 
de ul expresiv de a valoritica melodii incadrate în modurile eolie, doric, 
rigic i +1: 1 A Ni ` . ` ` i NE 
M , "oh. mixolidio gi loorio ereeazá noi dimensiuni in ramura armoniei, 
tetezi îi mi-ati Ai ' : 
sind calea urmaşilor săi din toate goolile nationale europene, P 


parte el emancipeazi disonanta, in sensul că în ae 
trison (major sau minor) introduce note străine, ne 
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armoniei moderne, cu disonante ca elemente de expresie. A fost si un desch 


zàtor de noi drumuri in domeniul combinatiilor timbrale vocale si ins -— 
mentale, un colorist admirabil, ce va exercita o puternică înriurire mai ales 
asupra muzicii france la in ict 
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ar in acest sens se cuvine a reliefa imbinarea recitativului cu caniab 


Boris Godunov — capodoperă a muzicii universale — este pe de o parte 
tragedia conștiinței bolnave a ţarului Boris, ros de remușcări, după o v 


rață 
plină de abuzuri, cu inlántuiri de crime, pe de altà parte expresia durà a 
revoltei poporului impotriva unei páturi feudale anacronice. Monologul 


lui Boris, scena revoltei poporului, aria Nebunului — ce simbolizează 
tristetea unei Rusii apuse — sint momentele cele mai impresionante si unice, 
prin originalitatea lor profundà, in toatà istoria muzicii. Mai putin înche- 
gată, dar nelipsità de fragmente admirabile, realizate cu g 


eniu, este opera 
Hovanscina, iar uvertura ei — Zori de zi deasupra Moscovei 


— evocà subtil 
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aspectul armoniei modale gi variet a pentru pian 
á mai tirziu de compozitorul impre- 
sionist francez: Maurice Ravel, 

Muzica lui Musorgski demonstrează elocvent că nu există O permanență 
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urilor mixte — de 5 sì 7 timpi anuntà un nou aspect al tehnicii com- 


o mare imaginaţie sonoră sì o putere sugestivă rar întilnită la contemporanii 
săi. O romarabilă plasticitate se degajă din liedurile sale, ce redau scene 
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în ciclul de lieduri Detskaia. A fost un compozitor de operă cu totul aparte, 


iar in acest sens se cuvine a reliefa imbinarea recitativului cu cantabilitatea, 
complexitatea scenelor de masă, orchestratia evocatoare şi mai ales impri- 
marea unui profund „psihologism* în substanța discursului muzical. 

Boris Godunov — capodoperă a muzicii universale — este pe de o parte 
tragedia conştiinţei bolnave a țarului Boris, ros de remuşcări, după o viaţă 
plină de abuzuri, cu inlàntuiri de crime, pe de altă parte expresia dură a 
revoltei poporului impotriva unei pături feudale anacronice. Monologul 
iui Boris, scena revoltei poporului, aria Nebunului — ce simbolizează 
tristetea unei Rusii apuse — sint momentele cele mai impresionante si unice, 
prin originalitatea lor profundà, in toată istoria muzicii. Mai putin înche- 
gată, dar nelipsită de fragmente admirabile, realizate cu geniu, este opera 
Hovanscina, iar uvertura ei — Zori de zi deasupra Moscovei — evocă subtil 
desteptarea vechiului oras rusesc. 

Dintre lucrările sale instrumentale, amintim o creație vizionari sub 
aspectul armoniei modale şi varietàtii ritmico-timbrale: suita pentru pian 


Tablouri dintr-o expoziţie, orchestrată mai tirziu de compozitorul impre- 
sionist francez: Maurice Ravel, 

Muzica lui Musorgski demonstrează elocvent că nu există o permanenţă 
a artei în afara conștiinței comune a intregii umanităţi, Pi 
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Aleksandr Porfirievici Borodin (1833—1887) 


Intelectual multilateral — a fost pregătit si pentru profesiile de medic 
sì chimist — compozitorul Aleksandr Porfirievici Borodin s-a afirmat în 
cadrul sgrupului celor 5“ ca un creator viguros, ce a exploatat cu succes 
melosul modal diatonie si ritmurile dinamice ale folclorului rus si oriental. 
Cea mai popularà lucrare a sa rímine ampla frescà istoricá, opera Cneazul 
Igor, un imn luminos dedicat nobilului sentiment al dragostei de ţară. Din 
aceasta se detaşează aria Cneazului Igor, de o expresivă melodicitate, cu 
fraze ample si generoase si, în egală măsură, Dansurile Polovtiene — ce se 
prezintă sì ca piesă separată in concertele simfonice. In contextul muzicii 
destinate orchestrei, Simfonia a 2-a („a bravilor“) si tabloul simfonie Stepele 
Asiei centrale s-au impus definitiv în repertoriul de concert si relevă o melo- 
dicitate modală pregnantă, nelipsită de alterări expresive, de trepte secun- 
dare. 

Borodin n-a avut profunzimea lui Musorgski, în schimb luminozitatea 
armoniilor $1 virtuozitatea orchestratiei fac din muzica sa o audiție plăcută, 
antrenantă, cu un evident caracter de destindere. 


Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov (1844—1908) 


Un alt compozitor valoros al „grupului celor 5“ a fost si Nikolai Andre- 
evici Rimski-Korsakov. În afară de activitatea artistică, el s-a distins şi 
ca un admirabil profesor de compoziţie la Conservatorul din Petersburg şi 
a transmis tradiţiile luminoase ale „grupului“ unor muzicieni de prestigiu 
ca Glazunov şi mai ales celor două personalități contemporane, de renume 
mondial: Igor Strawinsky şi Sergei Prokofiev. 

Limbajul muzical al lui Korsakov atrage atenția prin prospetimea 
conceptului melodic, în care se întîlnesc atit melodii diatonice, inspirate 
din folclorul rus, cit şi altele mai cromatice, de pro*enientá orientali. 
A fost indiscutabil unul dintre cei mai mari orchestratori ai epocii sale si, 
in acest sens, tratatul sáu de instrumentatie și orchestrație constituie un pre- 
lena cad Bei 
timbrale și al scriiturii instrumentale d vct d dU M 2 proportiile 
parente, Poate fi considerat si un * foart ss MN jen a 
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un vestit saltimbane din oraşul Novgorod, se inscrin în general în tipul 


| 
de „operă basm“, cu un evident specific autohton. Un punct culminant il 
constituie Suita simfonică Seherezada,! cu o referire la citeva episoade din 
ciclul oriental O mie si una de nopți, la frumoasa si inteligenta sultana Sehe- 
resada şi la singerosul ei sot, Sahriar. Bogăția melodică si orchestrală, ca 
şi perfectul echilibru arhitectural, au impus-o definitiv și au inseris-o 
în repertoriul marilor orchestre. Adesea este înfăţişată şi ca balet, datorită 
mai cu seamă ritmurilor sugestive, antrenante și paletei orchestrale deosebit 
de plastice. 


Piotr llici Ceaicovski (1840-1893) 


Piotr Ilici Ceaicovshi (1840—1893) este “nu numai compozitorul 
rus cel mai realizat, ci şi un foarte popular creator pe plan mondial. Spre 
deosebire de „grupul celor 5“, cultivă în mai mare măsură melosul incadrat 
în major-minorul de tip apusean, ritmica ceva mai simetrică, armonia 
cromatică îmbinată cu cea diatonică, o orchestrație mai simplă, dar 
foarte eficientă, cu o inegalabilă forță dramatică si un simt al formei, unic 
în toată istoria muzicii ruse, pe linia simfonismului beethovenian. A fost 
denumit şi „Beethovenul rus“! 

În liedurile sale, ce continuă tradiția romantelor ruse, străbate un lirism 
cald, generos, iar în muzica de cameră se relevă o nostalgie, corespunzătoare 
climatului coleristic al tablourilor lui Repin sau poeziilor lui Puşkin. Cele 
mai importante lucrări camerale sînt trio pentru violinà, cello si pian si crar- 
tetul de coarde în re major. Dar máiestria sa s-a manifestat mai ales in do- 
meniul simfonic. Simfonia a IV-a, plină de dramatism, Simfonia a V-a. un 
amestec de „cantabil si dinamism“ în cel mai perfect echilibru, şi Simfonia 
a VI-a, un „epitaf tragic“, cu o arhitectură mai liber concepută, dar unitară 
și deosebit de originală, constituie o genială fuziune între principiile sim- 
fonismului beethovenian si specificul muzicii populare ruse — mai rar „citată“ 
si adesea transfigurată si trecută prin filtrul propriei sale personalități. 
Uvertura 1812, Serenada pentru orchestră de coarde, uvertura Romeo st Ju- 
Lietta (un exemplu de conciziune gi echilibru, în ciuda conținutului deose- 
bit de romantic al muzicii) gi monumentalul poem simfonic Mandfred sint 
alte croații simfonice valoroase, cu amprenta atit de originală a stilului 
său. Ne-a lăsat spore foarte mult gustate de public, datorită cantabilitàtii 
suave, pregnante, iar sub acest aspect cităm Eugen Oneghin (după Puşkin) — 
pa e inta Tar al a tnt OR do fin. concepito în for do id 
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o frescă a societății ruse din secolul trecut; Dama de Pica — ce eon- 
trasteazà printr-un accentuat dramatism, uneori sumbru, diametral 
opus lirismului direct gi pur al operei Eugen Oneghin și lolanta. A fost si 
creator al baletului clasic rus, iar lucrări măiestrit realizate de tipul Lacul 
lebedelor, Frumoasa adormită si Spărgătorul de nuci, reliefeazi pe lingă 
calități melodice, armonice și orchestrale deosebite și posibilitatea de a 
evidentia o bogată concepţie coregraficà. 

Dintre elevii lui amintim pe Serghei Rachmaninov, pianist si compozitor 
de muzică pentru pian, originală si admirabil realizată timbral ca si sub 
aspectul arhitectural; 7'aneee, mai putin personal, datorită influențelor 
wagneriene şi Aleksandr Scriabin, cel mai valoros. Acest mare compozitor 
a revoluționat concepţia armonică, valorificind mai ales in soratele pentru 
pian un modalism larg cromatic, vizionar, o scriitură instrumentală com- 
plexă, în timp ce în poemele simfonice Prometheu, Poemul extazului si altele, 
deschide porti largi impresionismului si postimpresionismului contemporan. 
Alex. Scriabin este indiscutabil un creator cu sclipiri de geniu, chiar dacă 
uneori este mai puţin închegat stilistic. Are ceva tulburător în muzica sa, 
romantică prin excelență, adesea străbătută de un puternice tragism san 
de un patetism tulbure. Ca și la Wagner, cromatismul atinge de cele mai 
multe ori paroxismul şi netezeste drumul muzicii atonale şi curentului expre- 
sionist. lată deci cîte ramificații aparte prezintă opera sa... 

Dacă „grupul celor 5“ si elevii lui Korsakov se leagă de principiile modale 
diatonice ale şcolii de la Petersburg, Ceaikovski şi elevii săi pledează pentru 
stilul mai cromatic al școlii moscovite. Îi leagă însă o spiritualitate comună, 
spiritualitatea rusă, foarte bine conturată. 


Tablouri dintr-o expoziţie 


(motivul plimbării) 
M. P. Musorgski 


Aria lui Susanin 


Moderato 


Aria lui Boris 


M. 9. Musorgski 
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Şcoala națională poloneză 


După împărţirea Poloniei între Austria, Rusia ţaristă și Prusia, se 
dezlintuie o teroare ce depăşeşte orice imaginaţie, incercindu-se, prin cele 
mai perfide mijloace, ingenunehierea oricărui spirit revoluționar şi estom- 
parea ideii naţionale. 

Nu întimplător, întreaga activitate a mişcării culturale, din tara inro- 
bità marilor puteri ale vremii, se suprapune trainic cu idealurile revolutio- 
nare. 

Creaţiile literare evocă trecutul eroic al poporului împilat; Baladele 
lui Adam Mickiewicz, scrierile unor autori ca Zalevski, Malcevski si alții 
sint edificatoare în această privință. 

-Cìntece poporane — spunea Adam Mickiewicz, — voi, sicriu sfint 
al credinţei, ce legaţi timpurile cele vechi de cele noi, în voi îşi depune o 
națiune trofeele eroilor săi, speranța cugetărilor si floarea simtirilor sale. 
Sieriu plin de sfințenie. Pe tine nici te ating, nici te sfărimă vre-o lovire, 
precit poporul tău chiar nu te-a profanat. O, cîntece poporan! Tu stai si 
păzeşti templul amintirilor nationale; tu ai aripi şi glas ca de arhangheli, 
adesea ai şi arme ca dinșii. Flacăra mistueste lucrările pensulei, tilharii 
jefuese comorile; dar cintecul scapă în veci cu viaţă și se strecoară printre 
oameni. Dacă sufletele injosite nu ştiu să-l hrănească cu dor si cu speranță, 
el fuge la munţi, se agaţă de ruine şi de acolo spune din vremile trecute. 
Tot astfel şi privighetoarea sboară afară dintr-o casă ce a ars și se opreşte 
un minut pe învelitoare; dar dacă şi învelitoarea se cufundà, atunci pasărea 
fuge în păduri si, din mijlocul ruinelor, din mijlocul mormintelor, ea cîntă 
călătorilor, cu glas răsunător, doina cea de jale.“ 

Pe plan muzical se pledează categoric pentru conturarea şcolii naționale, 
iar sub acest raport creaţiile lui J. Elsner — directorul conservatorului din 
Warsovia — dar mai ales cele ale lui Stanislaw Moniusko — autor de 
cantate, muzică de cameră, vocală şi al expresivei opere Halka — reprezintă, 
in mod indiscutabil, un simbol al renașterii spirituale a poporului polonez, 
atit de greu încercat, : 

b Figura cea mai proeminentă rămîne însă Frederic Chopin (1810— 1849). 
Pianist de mare forţă expresivă şi compozitor de geniu, Chopin a creat cu 
precádere pentru pian, contribuind sensibil la progresul tehnicii instrumen- 
tale pe plan mondial. S-a inspirat din folclorul ţării sale, iar în 


SAI i FOCHE această 
privință ne stau mărturie peste veacuri, dincolo de spațiu si timp 
» , 


Indi p ; | 53 sonatele, 
preludiile, valsurile, mazurcile, studiile, nocturnele, polonezele,  balladele 
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en ee eege 


Friederic Chopin, 
1810 —1849 


gi popularele concerte, toate de un lirism delical si interiorizat. A valorificat 
atit melosul diatonic, modal, cu multe elemente ritmice noi, opuse, simetriei 
occidentale, cît si pe cel violent cromatizat. 

Tot lui li datorăm o admirabilă armonie, în care se relevă combinaţii 
ale modalismului — cu expresive inlántuiri de trepte secundare — și elemente 
eromalice, ce creează adesea un convingător „echivoc tonal“, deschizind 
noi orizonturi în domeniul artei sonore. El este în egală măsură un precursor 
al atonalismului si al impresionismului, dar si al şcolilor nationale de la 
începutul veacului nostru, încit viziunile originale ale unui Bartok, Enescu 
sau lanacek, nu pot fi concepute în afara genialelor sale inovaţii armonico- 
ritmico-timbrale. N-a fost un polifonist si nici un orchestrator. Si, totuşi, 
operele sale apar perfect echilibrate și profund originale, încît nu a putut 
fi imitat fără a se cădea într-un nedorit epigonism sau manierism supárütor... 
Ce frumos ni l-a descris George Călinescu: 


„Chopin a fost intii de toate un polonez atins de o tristeţe congenitală, 
pricinuită de soarta patriei sale si de trădarea clasei de sus. Se născuse într-o 
apă neagră. Liszt îl socotea un indiferent politiceste, si înţelegea greșit 
preferinta sa pentru saloanele moderne. Documentele dezvăluie însă un 
patriot, care, dacă n-a putut lupta pe baricade, a făcut revoluţia sa la piano- 
torte. Chopin a cultivat putin concertul public; reuniunile de prieteni 
și de persoane sensibile răspundeau mai bine intenţiei sale. Psihologiceste, 
succesul zgomotos nu satisface deplin pe marele artist, oricît de încrezător 
în el, temător de fluctuatiile reactiunilor. Dacă ar putea si audà aplauzele 
viitorului ar fi-altceva. De aceea, toti marii creatori au simtit nevoia de 
a privi in ochi.o-fiintáziubità şi devotatá, a citi prin ea judecata universalà. 
Cea mai.maremenorocire-asunui artist-este.de-a fi singur“, 


$48. 


Şcoala naţională maghiară 


Ra apare tot ca un simbol al rovoltei artiştilor impotriva A 
regimului absolutist habsburgic. Folelorul poporului maghiar, qna : i: 
si al nostru, cu game mai aparte, cum ar fi pentatonicul gi rit murile capi p 
oase, punctate ca și spiritul viguros gi senin al ţăranului inspiră pe e 
compozitori ai timpului. Si, astfel, so profileazà scoala naţională mag CH i 

Între primii compozitori au lost F. Erkel şi M. Mosonyi. Cel mai SE 
tant ne apare Frans Lisst (1811—1886). Asemenea lui Chopin, valorifică 
melosul modal, dar mai cu seamă pe cel cromatic, în creaţii pianistice admi- 
rabile, mai ales sub aspectul îmbinărilor armonico-limbrale. Concertele 
pentru pian şi ampla sa Sonatd-fantezie sint mult tălmăcite de către un 
apreciabil număr de prestigioși instrumentiști. Dacă Chopin nu a avul 
afinitate pentru orchestră, Liszt, dimpotrivă, stăpinea în acest sens măestria 
cu o rar întilnită siguranță. Poemele simfonice Preludiile, Tasso şi simfonia 
Faust, Fantezia pentru orgă pe o temă de Bach, liedurile sale au contribuit 
substanțial la promovarea armoniei cromatice, în contextul neoromatismu- 
lui, iar virtuozitatea sa de pianist a revolutionat felul de a se interpreta, 
încît el poate fi considerat, firà exagerare, fondatorul şcolii noi de pian. 


Scoala nationalà cehà 


O evidentă oprimare politică sì culturală a cunoscut-o din partea im- 
periului austro-ungar şi poporul ceh. Toată arta slovacă, cehă sì moravà 
isi îndreaptă privirile spre folclor si încearcă şi, de cele mai multe ori, izbu- 
teste să redea complexitatea sufletului poporului si nestăvilita sa sete de 
dreptate socială şi libertate naţională. În acest context, în domeniul muzicii, 
figurile luminoase ale compozitorilor Bedrich Smetana (1824—1884) şi Anto- 
nin Dvorak (1841—1904) se impun cu desăvirşire. 


Smetana ne-a lăsat piese miniaturale (polei, valsuri, variatiuni, duete 
instrumentale) dar mai ales celo 6 poeme simfonice, integrate în ciclul Patria 
mea. Dintre cele 8 lucrări destinate teatrului liric, opera comică Mireasa 
Vindută, cu o accentuată critică la aspectele sociale ale timpului si anu 
melodicitate cantabilă, diatonică, deosebit de inspirată, cu armonii RM 
gi o paletă orchestrală foarte sugestivă, a dobindit o binemeritatà a Regie 
gi pe plan mondial. Corurile si uvertura se cîntă adesea sì e ON 
stătătoare, foarte izbutite gi larg accesibile. 

Titlurile celor D poeme din ciclul Patria mea sint: 

1. Vysehrad — o străveche stincà scăldată de apele Viltay 


a piese de sine 


el. 
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+ buzurilor 


dts 


3. Pâltava — riul ca izvorăate din munţii Boemieisi de care se leagă 
atitea imagini de un admirabil pitoresc, 

3. Sarko — eroina unei vechi legende populare, 

A. Cimpiile si pădurile Boemiei. 

5. Tabor — locul de intilnire al Husiţilor. 

6. Blanik — muntele de unde au pornit Husitii. 

Dintre toato acestea, Váltaea a dobindit cea mai mare popularitate, nu 


numai prin melodicitatea foarte caldă și inspirată, ci și prin construcția 
echilibrată şi instrumentatia măiastră. 

Doořak continuă creator spiritul beethovenian în construcţia edificiului 
sonor şi este autorul unor dramatici simfonii, dintre care cea de-a 9-a, în 
mi minor, intitulată Din lumea nouă — cu elemente de folclor american si 
slav — este cea mai expresivă. Mai amintim valorosul concert pentru violon- 
cel şi orchestră — punct culminant in literatura genului — Dansurile slave. 
Concertul pentru violină si orchestră, coruri si lieduri. A tost si un foarte bun 
profesor sì dirijor, contribuind multilateral la propásirea culturii muzicale 
naţionale cehe. 

Sì Smetana si Dvorak sint exponenti autentici ai spiritualităţii poporu- 
lui cehoslovac. Ei preferă melosul încadrat in „major-minorul“ apusean, 
ca un echivalent armonie diatonic prin excelență. Smetana relevă un mai 
accentuat spirit improvizatoric, Dvorak, dimpotrivă, afinități cu construc- 
tiile severe. 


Scoala nationalà nordicá 


Și in acestă parte a Europei se cristalizează şcoli nationale convingă- 
toare, cu o puternică afinitate pentru folclorul respectiv. 

În Danemarca se distinge compozitorul Niels Gade (1817—1890), influ- 
entat în oarecare măsură de Mendelsohn Bartholdy si de romantismul german 
in general, dar nelipsit de unele note personale, cu un subtil colorit popular 
danez, În Norvegia, Nordraak se afirmă mai pregnant, ca apoi să apară 
figura cea mai bine conturată a constelatiei muzicale nordice: Edward Grieg 
(1843—1907). El promovează cintul popular al ţării sale, dar in timp ce 
foarte mulți exponent ai şcolilor nationale preferă un corespondent armonic 
diatonic și uneori modal, E. Griet înclină spre armonia cromatică de tip 
wagnerian, cu multe modulatii expresive, neașteptate, fără a cădea însă in 
pericolul unui nedorit eclectism, Piesele pentru pian, liedurile, sonatele pentru 
pian, violoncel gi pian, poeticul Concert pentru pian si orchestră şi muzica 
de scenă pentru drama lui Ibsen, Peer Gynt, atrag atenţia asupra melodici- 


r rs D d 0 , D 1 1 i 
DL) sale lirico, de o esență nordică gi asupra rafinamentului său armonie, 
cu totul deosebit gi profund original. 
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Școala națională spaniolă 


Arta populară spaniolă este ca un izvor nesecat, cu Longo E 
subpămintene, cu ascunzişuri voalate de duratá milenară, BRILI Cu 
stràluciri şi reverberatii în plină lumină. Folelorul pămintului iberic 
reprezintă indiscutabil o glorie a acelor locuri binecuvintate, 0 p 
turie atit de semnificativă, plină de inváláminte superioare ȘI 0 ex- 
presie sincerà a geniului creator al unor oameni minunaţi. Adesea, 
viziunea lor estetică ni se prezintă ca și aceea din artele plastice, deosebit 
de dramatică si terestră. Ce naratori excelenți sint spaniolii în fermecătoarele 
lor „romancero“... chiar cel mai valoros scriitor al lor, Cervantes nu e poet, 
ci în adevăratul sens al cuvîntului, povestitor. La fel si în muzică, ei înclină 
spre acest sens epic, fără a neglija însă lirismul şi miniatura dinamică, ro- 
bustà, întruchipatà prin ritmul focos al unor dansuri ce au impresionat 
si impresionează puternic milioane de melomani. Pesimismul le este străin, 
iar momentele mai întunecate ale artei lor conţin ceva solemn şi auster. Spi- 
ritul Evului Mediu a lăsat în expresia lor si ceva ascetic si abstract, departe 
de tîsniturile de raze aurite ale artei folclorice. În acest sens, de o expresie 
sobră, artistul devine un romantic, cu simțul fantomaticului si miste- 
rului. Constiinta se îndreaptă către o contemplatie mai întunecată, cu o 
dispoziţie iraţională de a gindi în perspectiva eternului. 

Rădăcinile muzicii spaniole se pierd în negura veacurilor. 

Suveranii şi marii nobili de Aragon, de Castilia şi ai altor provincii, 
atrag încă din vechi timpuri, pe muzicienii cei mai renumiţi din Franţa, 
Flandra si Germania. Mărturie a acestei vieţi muzicale intense sint manu- 
scrisele care datează încă din prima jumătate a secolului 11-lea. Printre ma- 
nuscrisele din minástirea Ripoll din Catalonia se numără si unul din 
perioada 1018—1046, in care figureazá o copie din Musica enchiriadis, cu 
exemple muzicale în stil polifonic. In Codex Caliztinus, o culegere de piese 
monodice și polifonice, din jurul anului 1140, intilnim o piesă care poate 
fi considerată ca fiind cea mai veche compoziţie la trei voci, de pină atunci. 

Principiile artei de la Notre Dame din Paris, din secolul al 13-lea. 
inaugurată de Lóonin gi continuată de Pérotin, apoi cele din Ars Nova. 
din secolul al 14-lea, pregátesc un climat favorabil pentru ca sì în Peninsula 
Iberică să se dezvolte o muzică, cu un pronunţat caracter polifonic. 

În secolul al 15-lea, roadele so văd in mod evident; in acest sens a apàrut 
celebrul Cancionero din Madrid, cu peste 460 de compoziţii, majoritatea 
scrise pe textele poeţilor spanioli din acea vreme. Creatorul care SÒ impus 
cel mai mult in acea înfloritoare epocă a muzicii spaniole a fost Juan de 
Encina (mort in 1537), poet gi compozitor înzestrat cu un mare talent, pose- 
dind vaste cunoștințe muzicale, Atit lucrările sale, cit şi majoritatea. ide 
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Ain Cancionero, ne amintese de maniera polifonica neerlandeză. Un amănuni 
interesant îl const ituie faptul că vocea superioară purta text, coea ce ir 
că voeile celelalte erau destinate instrumentelor. Juan de Encina a scris 
in diferite genuri; poet fiind a intuit foarte bine cuvintul, astfel legătura 
dintre muzică şi text era remarcabilă. Dintre lucrările sale, cele mai repre- 


santative ne apar piesele istorice, cum ar fi de pildă: Qu'es de te, Rey de 
Granada, Triste Espana etc., remar ‘abile în literatura muzicală a vremii, cu 
a nabilă invenţie melodică, redind acea măreție a Spaniei secolului al 16-lea. 
Tot in aceastà perioadá se manifestau compozitori, ca: Juan Ponce, autor al 
expresivei compozitii Come este sola, sau Badajos, meşter al stilului imitatie 
neerlandez în piese ca O desdichado, de un patetism grav, profund. 
Apogeul.vechii muzici spaniole îl intilnim in secolul al 16-lea, în peri- 
vada de aur a polifoniei, in care se resfring influenţele muzicii Renaşterii 
italiene. Personalitatea lui Thomas Luis da Vittoria este covirsitoare, pre- 
dominind întreaga artă a sunetelor din Spania. Contemporan cu Palestrina, 
Vittoria compune foarte mult, dovedind o cunoaştere temeinică a artei poli- 
fonice vocale, cu o mare sobrietate sì cu o putere de expresie rar întilnită, 
Dar în afară de acest compozitor, în vechea Spanie au mai creat artişti 
deosebit de înzestrați, ca: Francesco de Salinas, Morales, Querrero şi alții. 
"Paralel cu muzica polifonică, asemănătoare frotollei italiene sau genului 
chanson francez, în peninsula Iberică apar Villancicos si Cantacillos, cîntece 
eu refrene populare, care adoptă un stil armonic si silabic. Din acestea se 
vor dezvolta în secolul al 17-lea Zarzuellas, cunoscute sub nuntele de Come- 
dias harmonicas. Zarzuellas a fost un fel de operă, în care muzica se amesteca 
cu elementele de parlando. Ea işi are originea în spectacolele religioase sì 
profane, reprezentate in secolul al 16-lea. Piesa avea trei acte, incepea de 
obicei cu o uvertură, aproape întotdeauna la 4 voci, acompaniată de harpă 
E vihuella ; prologul era recitat sau cîntat, apoi urmau interludii, balete 
si farsa finală. Prima piesă de acest gen a fost reprezentată la Madrid, în 
1629. Dintre cele mai insemnate piese ale genului citàm: E! Jardin de Fale- 
rua, prezentată la Madrid in 1629 si Ni amor ni se libra de amor, de Juan 
Hidalgo, compozitor şi virtuos interpret al harpeì. Acest gen il va inspira 
| SV era pe Maga de Falla, de altfel, opera La cida breve prezintă 
ceste zarzuellas. 


Dar nici muzioa instr 
i Muzica de clavecin şi d 


* 
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umentalá spaniolă nu rămîne cu nimic mai prejos. 
beni e orgà ia un avint, datorità unor marì organişti, 
RE pa ea vreme, La sfirşitul secolului al 16-lea şi începutul secolului 
i drago: portughezul Padre Marcel Rodriguez Coelho, autor al cule- 
în 1683) aduce 1 uswa, conpinind celebrele Tientos, Francesco Correa (mort 
sone vroma. Pri n muzica sa relaţii armonice de o mare indrăzneală pentru 
: Frintre ereatorii de muzică instrumentală se numără $i Cererols, 


— 


— 


d'Oxinaguas, Verdugo, dar cel mai interesant ni se infatiseazà Juan Cabanil- 
los (1644-1712), supranumit si „Buxtehude spaniol“. Acesta a scris mai în 
toate genurile, in forme variate, incepind eu //entos şi terminind cu passaca- 
glia, Este remarcabilă variaţia sa ritmică gi îndrăzneala relaţiilor sale ar- 
monice, prin care ne apare ca un compozitor revolutionar în mijloacele de 
expresie, deschizind noi orizonturi in arta componisticá a epocii sale. Dupá 
el semnalàm autori, ca: Padre Miguel Lopez (1669—1733), Montserrat, un 
profund cunoscàtor al stilului fugat si al contrapunctului, mai apropiat 
de relatiile armonice major-minor, Antonio Soler (1720—1782) si Padre 
Casanoves (1717—1799). 

Este ciudat faptul cà, dupá o asemenea perioadá de inflorire a muzicii 
spaniole urmeazà o epocá, din pácate cu o duratá destul de lungá, care mar- 
chează un declin. În secolul al 18-lea si în începutul secolului al 19-lea, 
opera italiană, cu bel-canto-ul, care devine adesea un scop în sine, exercită 
asupra artei spaniole o influenţă nefastă. Aristocratia preferă o artă nouă, 
dulceagă, aparent mai melodioasă, prezentind însă la o analiză mai amănun- 
titá multe elemente banale, convenţionale. 

În acest timp, artele sînt dominate de romantism; făcînd din aceasta 
ecoul propriei lor inimi zbuciumate, artiștii au alcătuit poeme de avint 
liric, de pitoresc, de clocotitor zbucium si de duiosie, dar in acelasi timp 
pătrunse de o amară ironie și necruțătoare critică a societăţii. Alături de 
curentul romantic s-a dezvoltat realismul, cuprinzind mai ales, romanul 
francez, englez, romanul şi teatrul rus din acea vreme. 

Romantismul a avut multe elemnte pozitive; unul din acestea a fost 
legătura cu arta populară. Mulţi artiști încep să se apropie de nepretuita 
comoară, printr-un studiu temeinic, științific, renuntind la folosirea elemen- 
telor folclorice, doar pentru redarea unui simplu exotism, făcînd sondaeii 
in adîncime. E 

Astfel, încep să se iveascá în diferite țări ale Europei, mai tirziu si 
In alte continente, școlile naţionale, expresia unei arte robuste, progresiste, 
exponentă a názuintelor popoarelor. În Franţa e reprezentată prin Debussy, 
Ravel, Fauré, în Rusia prin grupul „celor cinci“, în Cehoslovacia prin 
Dvofak pi Smetana, in „România prin Enescu, în Ungaria prin Bar- 
tok, în Norvegia prin Grieg gi în Spania prin Pedrell şi elevii săi (în special 
Granados, Albeniz și Manuel de Falla) care aduc o prețioasă contribuţie 
producind o renaștere a muzicii spaniole, 

Dacă Pedrell a fost un compozitor înclinat spr 
nados și Albeniz an proferat muzica instrumentală, in special cea dedicată 
pianului, pliná de prospețime, dinamism şi lirism fermecător, Manuel de 


Falla ne apare multilateral sic ‘ginali : 
sa ne Apă gi deo originalitate de nătăgăduit, cu o valoare 
artistică universală, 


e miniatură, dacă Gra- 
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Musica lui Manuel de Falla, alcătuită din liedurile pentru voce si pian, 
din care se dotaşează pregnant Nana — un cintec de leagán foarte apropiat 
de folclorul románese si spiritul doinei in general — piesele pentru pian, 
: baletele Amorul ordjitor si Tricornul, suita pentru pian Nopti în grădinile 
13 Spaniei, Concertul pentru clavecin, şi cele două opere, La vida breve gi El 
] retablo de maese pedro ( Viata scurtá si Casa de păpuși a maestrului Petru), nu 
S numai că au readus gloria de altădată a milenarei muzici spaniole, ci mar- 
chează si relevă totodată şi un nou aspectal genului de operă, legat de prin- 
cipiile estetice ale scolilor nationale, privite pe plan general $i promovează 
noi mijloace de expresie, evoluate, ce imbogátese simţitor limbajul muzicii 
culte universale. 

Muzica lui De Falla se împarte în două mari perioade: prima începe cu 
opera La vida breve şi se termină cu cele două balete si suita Nopți în grádi- 
nile Spaniei, iar cea de-a doua se manifestă în jurul anului 1919 pină in 
1926, cînd autorul creează două capodopere: opera Æl retablo de maese 
Pedro (casa de păpuși a maestrului Petro) si Concertul pentru clavi-cemballo. 
Atit în prima perioadă cit si în cea următoare, cîntecul popular spaniol 
este prezent, dînd artei sale un caracter profund national. Cea dintii fază 
a creaţiei se caracterizează printr-o muzică strălucitoare, dinamică, robustă, 
cantabilă, adesea decorativă, de o mare accesibilitate. Cu toate acestea, el 
este departe de acel „spaniolism“ superficial, care era modă în muzica unor 
compozitori de la finele veacului trecut și în prima jumătate a secolului 
nostru. Artistul are multă profunzime şi o puternică expresie; el nu este un 
folclorist idilic, ci un creator in adevăratul sens al cuvîntului, cu un stil 
personal. Melosul este conceput în spiritul popular, însă foarte rar citat; 
se observă în cantilena sa o temeinică cunoaștere a folclorului, atit a stilului 
„canto jondo“, cit si a celui „flamengo“. Melodiile sînt de rară frumusețe, 
SOR DEL Se PU nimic conventional, cu o ornamentajie 
E ue NAM EE SS e expresie si nu oh o See 
EN SE e modalism, cu combinaţii reuşite, evitind 
Dar lu poale dania i or, apropunduus de un diatonism specific eìn- 
tratia este PES SW xm hane SE me BEE Orches- 
sonorități DEN Es parent, cu multe artificii ingenioase, obtinindu-se 
De Falla a fost un dum RR ie d foloseşte un parat Orense] rodys. 
qon s i y sonoritátilor dense gi al dublajelor inutile, el 
Cie Ipsoa ey SC relor pure, In această primă parte creaţia sa este 

tativ, mai ONE "m fü ers Aun Ine SCHER w US SN RES 
pesimist al eg dra 1 se lăsa influențat de subieetivismul, de spiritul 

- In acest sens, el rümine strins legat de popor, de 
nüzuintele sale nobile, în lupta pentru o viață mai bună. 
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În opera El retablo gi în Concertul pentru clave in «1 ansamblu de cameri 
compozitorul inláturá patosul at tehnica romantici, dar mai ales procedeele 
componistice ale muzicii franceze, indreptindu-se spre un spirit clasic 
sobru, fără efecte exterioare, eliminind culoarea armonică si instrumentală 
in mare măsură. Influențele moderniste sint evidente în climatul armonie, 
prin folosirea politonalitd[ii şi a disonanjei ca element de expresie, în poli- 
fonia mai aspră, de data aceasta prezentă, dar mai ales în orchestratia cu 
instrumente reduse ca număr, specifici genului muzicii de cameră. Trat: 


ansamblului instrumental şi a ritmicii capricioase, adesea sincopate, 
influențată de Strawinsky. Factura pianistica readuce procedee folosite de 
vechii maeștrii italieni si spanioli, in special cele „scarlattiene“. Dar aceste 
influente nu constituie o îndepărtare de realitate, de specificul artei spaniole 
ci dimpotrivă, autorul rámine strîns legat de tara sa, imbogátind cu mijloace 
noi de expresie vechea muzică a compozitorilor secolelor 17 si 18. Neoela 


cismul lui de Falla nu este abstract, ci foarte uman, profund, 


expresivitate; în felul acesta, marele creator spaniol îl apropie de pictura 
austeră a lui El Greco, de echilibrul specific picturii lui Valasquez. de 
concis al lui Lope de Vega si Miguel Cervantes. 


Minunat compozitor, Mannel de Falla nu poate reprezenta pentru muzica 
românească, atit de bogată în „imagini de univers miraculos, o surprizà... 
El rămîne un contemporan de o vădită nuanță iberică, ce a devenit foarte 
Indrágit de milioane de melomani din lumea întreagă. Prin protestul îndrep- 

tat impotriva regimului fallangist, a murit ca o victimă indirectă 


a dorinței 
sale ardente, nobile pină la sublim, de libertate, 


Mazurca 


Fr" Chopin 


Viva ce 
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Teme din poemul simfonic 


Preludiile 


Vltava 


Allegro comodo - 
DAR pp 


Simfonia a V-a („Din lumea nouă") 
(partea 11-a) 


A. Dvorak 


Largo 


Arie din muzica pentru drama Peer Gynt 


Un poco andante 


Va „bre = ce și jar- na sra - pril vd veni,  $-8 — 
tre - ce. si. toam-na, un an se vwa-mpli- ni, un 


an se va- = ite RESTA 


plep-tu-mi og te string — Dar plept, me — reu te pw 
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Concert pentru pian si orchestră 


( partea I) 


E. Grieg 


Alle&ro moderato - 


EE 


U 


Patru piese spaniole pentru pian — Anda uza 
M. de Falla 


Orientári in muzica secolului 20 


La finele veacului trecut sì la inceputul secolului nostru, atit in Franta 
cit sì in alte tári europene se resimte puternic influenta lui Richard Wag- 
ner. Apar foarte multi epigoni, care frineazá dezvoltarea fireascá a creatiei 
nationale. Compozitorul francez Claude Debussy se situeazà pe pozitii opuse 
acestui curent, deschis de Richard Wagner. Legat de specificul artei muzi- 
cale franceze, Debussy reuseste să indrepte muzica spiritului latin în alt 
sens, Pe de altá parte, trebuie sá avem in vedere faptul cà marele compozi- 
tor, cálátorind in Rusia, ia contact cu cintecul popular rus $i al popoarelor 
din sud-estul european. Astfel, isi conturează o concepţie prin excelență 
melodicá modalà, din care va izvori un original univers armonie si orches- 
tral, inrudit cu viziunea rafinată a reprezentanţilor curentului impresio- 
nist din pictură, ce luase naștere și se dezvoltase în Franţa. Debussy im- 
preună cu colegii săi, Maurice Ravel și Paul Dukas, se situează în fruntea 
unei noi mișcări în muzică, cunoscută sub numele de curentul impresionist. 
In muzică, impresionistii rămin fideli melodismului, folosind adesea infle- 
Xiuni cu caracter popular. În armonie, ei introduc elementele de culoare, 
ca: paralelisme armonice, acorduri de cvartă, cvintà, septimă, nonă, acorduri 
provenite din gama hezatonală ete. ; ritmul ne aparo mai puțin pregnant; 
in schimb contine multe elemente de variație. Instrumentatia ni se infü- 
liseazá ca o paletă plină de culori vii, obținută prin divizarea corzilor, prin 
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Concert pentru pian $i orchestrá 
(partea 1) 


E. Grieg 


Allegro moderato - 


SRI 


Patru piese spaniole pentru pian — Anda uza 
M. de Falla 


Orientàri în muzica secolului 20 


La finele veacului trecut si la inceputul secolului nostru, atit în Franta 


cit si în alte tári europene se resimte puternic influenta lui Richard Wag- 
ner. Apar foarte multi epigoni, care frineazá dezvoltarea firească a creației 
nationale. Compozitorul francez Claude Debussy se situează pe poziții opuse 


acestui curent, deschis de Richard Wagner. Legat de specificul artei muzi- 
cale franceze, Debussy reuşeşte să îndrepte muzica spiritului latin în alt 
sens. Pe de altă parte, trebuie să avem în vedere faptul că marele compozi- 
tor, călătorind în Rusia, ia contact cu cintecul popular rus sì al popoarelor 


- din sud-estul european. Astfel, își conturează o concepţie prin excelență 


melodică modală, din care va izvori un original univers armonie sì orches- 
tral, inrudit cu viziunea rafinatá a reprezentantilor curentului impresio- 


mist din pictură, ce luase naştere si se dezvoltase in Franţa. Debussy îm- 


preuná cu colegii săi, Maurice Ravel şi Paul Dukas, se situează în fruntea 
unei noi mișcări în muzică, cunoscută sub numele de curentul impresionist. 
În muzică, impresionistii rămin fideli melodismului, folosind adesea infle- 
Xiuni cu caracter popular. În armonie, ei introduc elementele de culoare, 
ca: paralelisme armonice, acorduri de ceartă, ceintd, septimă, nond, acorduri 
provenite din gama hezatonală etc. ; ritmul ne apare mai puţin pregnant, 

in schimb conţine multe elemente de variaţie. Instrumentatia ni se infi- 
liseazá ca o paletă plină de culori vii, obținută prin divizarea corzilor, prin 
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` QUE ‘ : inatiile 
folosirea sonoritàtilor delicate ale suflătorilor de lemn, prin combinati 
ingenioase ale instrumentelor de culoare. Posedind aceste mijloace de ex- 


presie noi, ce revolutioneazà arta muzicală, impresionistii se indreaptă cu 
predilecție spre muzica programatică, de tip descriptiv mai ales. (Marea, 
Preludiu la după amiaza unui faun, Păsări triste, Grădina în timpul plott, 
Nori, Frunze moarte, Fata cu părul bălai, Jocuri de-ape etc.) Ei au abordat 
cu succes şi domeniul muzicii de cameră. Liedul impresionistilor francezi, 
din care se relevă la loc de cinste liedul lui Debussy, ne apare ca o muzica 
discretă, cu melodii de o rară frumuseţe, armonii aparte, inlintuite cu un 
deosebit gust si rafinament. Romain Rolland nu a exagerat cîtusi de pu- 
tin afirmind cà: „Debussy a avut geniul gustului...“ Stilul vocal al acestor 
creatori, mult îndràgiti în zilele noastre de masele de auditori, a atins culmi 
in opere ca Pélleas si. Mélisande, Ora spanidă, Copilul și farmecele şi alte 
lucrări de ample proporţii, si de o largă respiraţie a discursului muzical 
(spre deosebire de opera veristă ce se sprijină pe arii). Acest gen nou de operă, 
cu totul deosebit de muzica de operă germană sau slavă, ce are un caracter 
mai direct, aduce o expresie reţinută, interiorizatà si subtilă („de la musi- 
que avant toute chose“). Muzica devine un discurs poetic de infinite nuanțe. 

Cel care va continua in mod creator opera lui Debussy esteOlivier Mes- 
siaen. Compozitor prin excelenţă francez, legat de tradiţie, Olivier Messiaen 
vădeşte a fi dotat pentru elementul descriptiv, prin plasticitatea exceptio- 
nală a reprezentărilor (nu în sens strict programatic). 

Pe de altă parte, capacitatea de generalizare a compozitorului face ca 
numeroasele elemente exotice şi nu rareori naturaliste, pe care le utilizează, 
să se sublimeze într-o „lume de idei“. Desigur, din acest univers nu lipsesc 
unele contradicții şi un anumit abstractism. Revoluționar în sistemul lim- 
bajului — ne referim la modurile cromatice, cu transpozitie limitată, la 
marea varietate ritmică (şi nu exagerăm punindu-l alături de Stravinsky, 
ca un autentic inovator în acest domeniu), la care se adaugă remarcabilul 
său simţ pentru incintátoare combinaţii timbrale, cele mai multe noi, nemai- 
intilnite la inaintagii săi — Olivier Messiaen opune spiritului academic, 
un spirit cu adevărat creator. Întreaga sa operă conţine däm plin un melos 
cantabil, modal, original gi de cele mai multe ori foarte pregnant, uneori 
asemănător cu cel enescian gi al tinerilor creatori români, formati în epoca 
noastrà (faptul se explică. prin sursa comună de inspiraţie: modalismul şi 
varietatea ritmică a folelorului diferitelor popoare, mai ales al celor din 
sud-estul european și din orientul îndepărtat). 

Un aspect deosebit de interesant poate fi considerată orientarea expre- 
sionistă, reprezentată prin Schönberg, Berg gi Webern, Egpresionismul 
curent artistic ou aspeote contradiotorii, apărut la începutul secolului nos- 
tru in Germania, a fost un puternio ecou al marilor frümintüri şi contradic- 
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tii sociale ale epocii. Spro deosebire de impresionisti, artiștii expresionistt 
nu pun accentul pe sesizarea imaginilor din lumea înconjurătoare, ci pe 
imaginea interioară, pe trăirea necondiționată, „absolută“. Procesul de 
creație este „dinăuntru în afară“; se tinde astfel spre un pronunțat subiec- 
tivism, spre exacerbarea eului, uneori pină la paroxism. Realitatea in con- 
ceplia expresionistă, e disociatà: omul si lumea înconjurătoare, considerată 
indiferentă sau chiar ostilă lui. Expresionismul, fiind axat pe intenţia „psi- 
hologică“, preferă eroii zbuciumati, disperat-romantici sau chiar constiin- 
tele obscure. nereflexive, reduse la activitatea subconstientului. Artistul 
mizează pe tensiunea lăuntrică si adesea ne înfățișează, cu lux de amánun- 
te, elementul monstruos $i grotesc, cultivà culori deosebit de aprinse, mer- 
gind piná la stridente si antiteze brutale. Expresionismul muzical conti- 
nuá, intr-un sens pozitiv, creator, linia wagnerianá (in special in Tristan 
si Isolda). El aduce mijloace noi de exprimare, foarte originale si in multe 
cazuri deosebit de convingàtoare, reusind sà creeze momente de-autenticá 
forţă expresivă. Armonia își pierde funcțiunile tonale, trecînd la-atonalism, 
sistem, fie organizat sever in serialism (denumit într-un termen mai: popu- 
lar „sistemul celor douăsprezece semitonuri“), fie.coneeput mai liber. În- 
lănţuirile armonice, bazate pe un cromatism excesiv, sint foarte:sugestive 
ca $i combinatiile instrumentale, extrem de ingenioase si inedite, ce accen- 
tueazá în cea mai mare măsură tragicul. Polifonia este densă gi-pregnantá. 
E adevárat cá semnificatiile optimiste ale vietii apar mai slab-conturate, 
ca o culoare cenușie in mijlocul unor culori întunecate, dar valorile de-expre- 
sie sint incontestabile. Sub aspectul variaţiei ritmice (într-o mai mică mă- 
sură la Schönberg si mai pronunţat la Berg şi Webern), contribuţiile sint 
cu totul deosebite. În liedul creatorilor expresionisti predomină un melos 
mă! puţin cantabil (în sensul clasic), cu intervale disonantice şi salturi mari 
de intervale — septimă, 
de larg. Cu toate ac 
audiții repetate si an 


nonă, decimá — încit ambitusul devine extrem 
este aspecte, aparent exagerate si inaccesibile, după 
alizind mai aprolundat, vom vedea că stilul vocal al 
acestor maeştri poate reda o mare gamă de nuanţe si poate fi pus în slujba 
redării unui bogat conţinut de idei ȘI sentimente (ne referim la opera Wozzeck 
de Alban Berg, Ultimul supraviețuitor din Varşovia de Schònberg, la liedu- 
rile de Anton Webern pentru voce şi pian, sau acompaniate subtil de an- 
sambluri de cameră). În aceste cuzuri, operele valoroase se apropie, prin 
puternicul lor umanism, do (ot coca ce este mai nobil si inültátor in arta 
epocii noastre, În afară de usemenea lucrări însă, intilnim $1 creații care, 
Sak ay fi de bine realizato din punot de vedere tehnic, sint străbătute de 
un Spirit dizolvant, 
pecte ale sale, 


lucrări prezintă 


Așadar, expresionismul trebuie privit în cele două as- 
Dacă criteriul teoretio al curentului este unitar, multe din 
» prin realizarea lor, trăsături fundamental diferite. 
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tii sociale ale epooii. Spro doosobiro de impresionigti, artistii ezpresionistl 
nu pun accentul pe sesizarea imaginilor din lumea inconjurátoare, ei pe 
imaginea interioară, pe trăirea necondiționată, „absoluta“, Procesul de 
oreatie este „dinăuntru în afară“; se tinde astfel spre un pronunțat subiec- 
tivism, spre exacerbarea eului, uneori pină la paroxism. Realitatea în con- 
ceplia expresionistă, e disociată: omul gi lumea înconjurătoare, considerată 
indiferentă sau chiar ostilă lui. Expresionismul, fiind axat pe intenția ,psi- 


hologică“, preferă eroii zbuciumafi, disperat-romant ici sau chiar constiin 
tele obscure, nereflexive, reduse la activitatea _subeongt ientului. Artistul 
mizează pe tensiunea lăuntrică si adesea ne infitiseazà, cu lux de amánun- 
te, elementul monstruos și grotesc, cultivă culori deosebit de aprinse, mer- 
gind pînă la stridente și antiteze brutale. Expresionismul muzical conti- 
nui, într-un sens pozitiv, creator, linia wagnerianá (in special in Tristan 
si Isolda). El aduce mijloace noi de exprimare, foarte originale gi în multe 
cazuri deosebit de convingătoare, reușind să creeze momente de-autenticá 
forță expresivă. Armonia isi pierde funcțiunile tonale, trecind la atonalism, 
sistem, fie organizat sever în serialism (denumit într-un termen mai popu- 
lar „sistemul celor douăsprezece semitonuri“), fie conceput mai liber. În- 
làntuirile armonice, bazate pe un cromatism excesiv, sint foarte:sugestive 
ca sì combinatiile instrumentale, extrem de ingenioase $i inedite, ce accen- 
tueazà in cea mai mare măsură tragicul. Polifonia este densă gi. pregnantă. 
E adevărat că semnificatiile optimiste ale vieţii apar mai slab-conturate, 
ca o culoare cenușie în mijlocul unor culori întunecate, dar valorile de expre- 
sie sint incontestabile. Sub aspectul variației ritmice (într-o mai mică mă- 
sură la Schönberg si mai pronunțat la Berg şi Webern), contribuţiile sint 
cu totul deosebite. În liedul creatorilor expresionisti predomină un melos 
mai puţin cantabil (în sensul clasic), cu intervale disonantice sì salturi mari 
de intervale — septimă, 
de larg. Cu toate 
audiții repetale și 


nonă, decimă — incit ambitusul devine extrem 
aceste aspecte, aparent exagerate şi inaccesibile, după 
analizind mai aprolundat, vom vedea că stilul vocal al 
acestor Maestri poate reda o mare gamă de nuanţe şi poate fi pus în slujb: 
redării unui bog 


E 


at conţinut de idei si sentimente (ne referim la opera Wozzeec 
de Alban Berg, Ultimul supravieţuitor din Varşovia de Schünberg, la liedu- 
E ins Anton Webern pentru voce gi plan, sau acompaniate subtil de an- 
sambluri de cameră). În aceste cazuri, operele valoroase se apropie, prin 
puternicul lor umanisin, de tot ceca co este mai nobil si ináltátor in arta 
“Poeti noastre. În afară de asemenea lucrări însă, intilnim şi creații care, 
oru I ar fi de bine realizato din punet de vedere tehnic, sint străbătute de 
un spirit dizolvant, Agadar, expresionismul trebuie privit in cele două as- 
peete ale sale, Dacă criteriul leoretio al curentului este unitar, multe din 
lnerüri prezintă, prin realizarea lor, trăsături fundamental diferite. 
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x . D H : e den pp Gl d £ sp erre 
Dupà cel de-al doilea rizboi mondial, Karl Heinz Stockhausen, Pierre 
Boulez si Luigi Nono au cultivat o ramificatie a expresionismului conten - 


poran vienez — cel webernian — insá cu o tehnicá componisticá de seria- 
lizare integrală, de o nouă expresie, foarte densă. Se cuvine a adăuga că 
in 1955, compozitorul grec, stabilit la Paris, Iannis Xenakis — fost elev al 
lui Messiaen și colaborator al lui Le Corbusier în calitate de arhitect — arăta 
in articolul său „Criza muzicii seriale“ că există mari contradicții în sis- 
temul respectiv. El pledează pentru „găsirea unui sistem de organizare, 
propriu acestui fenomen global, comparabil cu fosnetul frunzelor sau zgo- 
motul picăturilor de ploaie“, adică realizat — cum îl. definește Xenakis 
— „din mii de sunete izolate, a căror multitudine creează un eveniment 
sonor pe planul ansamblului“... Stàpînind cunoştinţele matematicii moderne, 
aplicată astăzi în domenii dintre cele mai felurite, Xenakis își propune 
să o folosească și în muzică. Pentru el, matematica nu este un scop, ci un 
mijloc de a ajunge la artă.. 

Opus felului său de a ghia apare „renunţarea la orice sistem de orga- 
nizare a evenimentelor muzicale, în cazul în care viteza lor de desfășurare 
depăşeşte posibilitatea perceperii detaliului“. Astfel s-a ajuns la un anumit 
tip de aleatorism (Astăzi, aleatorismul a cuprins toate posibilităţile de pre- 

"zentare în timp, a evenimentelor sonore). 

. Lucrări valoroase au creat si multi din compozitorii reprezentativi ai 
școlilor nationale. Cintecele acestora ca si alte lucrări, fie din domeniul 
muzicii de cameră, fie din cel simfonic sau operă, aduc un suflu înnoitor, 
atit prin conţinutul lor, cît şi prin mijloacele de expresie utilizate — ne 
referim la melosul modal (diatonic sau cromatic) la bogata polifonie si 
armonie modală, la marea varietate ritmică si la îndràznetele sì ineditele 
imperechieri de timbre instrumentale. În această ramură se încadrează 
compozitori ca Stravinsky, Enescu, Bartok si multi alţii, cărora le dato- 
rim o organizare mai lucidă si complexă a ritmului. (Nu insistăm prea mult 
asupra acestui aspect, deoarece el este indiscutabil cel mai cunoscut). 

O personalitate singulară și extrem de importantă pentru întreaga dez- 
voltare a muzicii universale contemporane este compozitorul francez Edgar 
Varese. După părerea noastră, desi e greu de incadrat într-un curent, el 
reprezintă post-impresionismul european; in timp ce Claude Debussy ob- 
tine culori noi prin accentul pus cu precădere pe noi combinatii armonice, 
Edgar Varése aduce o paletă coloristică cu desăvirşire nouă, aproape so- 

canta, de o extraordinară forță de sugestie „vizuală“, utilizind neobişnuite 
imperechieri de timbre instrumentale. Aceste creaţii origin 

forţă artistică, au trezit, în prima parte a veacului nostr 
furia unor compozitori academici. Dintre piesele salo 


ale şi pline de 
u, indignarea si 
amintim poemul 
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Offrandes, seris eu un exceptional rafinament si o subtilă sensibilitate. Ar- 
cana, lonisation. cete. 

Deşi nu au revoluționat limbajul artei sonore, ca reprezentanţii impre- 

sionismului, expresionismului $i școlilor naţionale, un mare număr de com- 
pozitori din vremea noastră, care s-au situat in sfera neoclasicismului, au 
avut un aport valoros, abordind linia clasicà cu complexitate, la modul con- 
temporan. Astfel sint în Germania, Paul Hindemith, care se inscrie la lo 
de frunte: în Franta, Darius Milhaud, Honegger, Aurie, Poulene, sau Brit- 
ten in Anglia (exemplele ar putea continua). Suflul umanist conferă erea- 
tiei acestora o valoare durabilă. 
i Mai cităm muzica electronică, ce se bazează pe sunetele produse de in- 
strumentele electronice, combinate pe bandă de magnetofon si muzica con- 
cretă, ce unifică zgomote, cu sonorități de muzică clasică, cu alte cuvinte 
sunete nedeterminate precis, cu cele determinate precis, toate acestea prin 
acelaşi intermediu al benzii de magnetofon. Atit muzica electronica cit si 
cea concretă se pot audia numai pe discuri si cu ajutorul unor subtile apa- 
rate acustice de înregistrare a sunetului, și dezvoltă efecte timbrale stranii, 
uneori de un real sens expresiv. În ultima vreme au apărut așa-zisele „co- 
laje muzicale“, unde se contopesc elemente de muzică clasică tonală, larg 
cantabilă, cu altele, de provenienţă atonală şi la toate acestea se adaugă 
dimensiunile muzicii concrete şi electronice. Constelatia sonoră amintită 
generează un nou drum în muzică: tape-music. 


Compozitorii epocii noastre 


Claude Debussy 


; “Francezii sint prin definiţie stilişti, apolinici ca orientare estetică şi 
iubitori de frumos, indestructibil legati de noţiunile de echilibru, clari- 
tate și o transparenţă tipic latină. În operele pe care le creează se remarcă 
aceste însușiri si, în totalitate, se profileaz& tainic un expresiv conţinut, 
care nu Le poate lăsa „nemuritor gi rece“, căci marii artişti francezi, oricit 
de subtili și rafina(i ar fi, nu au uitat sensul axiomei, in virtutea căreia 
muzica, dintre toale artele, oste cea mai apropiată de natura emotivà, ìn- 
tima, a sufletului omonese, 
i In lucrări cum sint Preludiile pentru pian, Sonata pentru flaut, harpă sì 
violă, Sonata pentru violoncel gi pian, Sonata pentru vioară şi pian, piesele 
simfonice Nocturne, Marea, Iberia, Jocuri, nenumăratele sale lieduri şi 
miniaturi pianistice, incintătoarea armonie modali, instrumentația rafi- 
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spirit clasic francez, 


nată apropie conţinutul lui Debussy de un autentic 
purificat de elementele subiectivismului romantic. kt ` 3 

Punctul culminant este opera Pelleas și Mélisande. Scriind această erea- 
tie, de un lirism rafinat, închinat unui inül(átor sentiment do dragoste pro- 
fundà, textul tragio al poetului simbolist, Maurice Maeterlinck, a căpătat, 
prin muzica marelui compozitor francez, 0 extraordinară transparență. 

George Enescu afirma simbolio în paginile ziarului Democrația, din 
anul 1945, nr. 193: 

„Muzica este expresia pură a unei stări de suflet, afară, firește, de im- 
prejurürile in care ea este auxiliará, in teatru de pildă sau într-o melodie, 
cînd dă putere de sugestie cuvintelor. În aceste cazuri, muzica este ca o biju- 
terie care cuprinde drama, o învăluie, îi dă conținut mai concret.“ 

Tot el adăuga, sub acelaşi raport de idei estetice, in paginile publica- 
Gei Jurnalul de dimineaţă din acelaşi an, nr. 194, că: 

„Superioritatea operei muzicale asupra unei piese de teatru este com- 
pletarea ei prin muzică. Substratul muzical dă întregii lucrări nu numai 
o atmosferă dar și un comentariu valoros psihologic. În afară de cuvintele 
subliniate prin muzică, chiar tăcerile umane capătă un ecou muzical. Tot 
așa, sentimentele, gesturile, intenţiile... În opera Pelleas și Melisande, 
Debussy întrebuințează acest principiu — care la bază este wagnerian— 
dar fără abundența din opera lui Wagner. El sugerează muzical stările 
psihice — dragostea Mélisandei si acel nelămurit al sufletului ei. Cuvin- 
tele sint respectate de muzică și, în acelaşi timp, nu numai că se subliniază 
complexul textului, dar și efectul este altul: o înàltare a vorbei, deci a comu- 
nicării prin elemente abstracte, cu contingente mal vli pentru sensibilitatea 
auditoriului. Cine nu-şi amintește cá opera lui Maeterlinck nu a fost pri- 
mită de publie, pe cînd a lui Debussy a pătruns mai uşor, tocmai prin acest 
mijloc al muzicii?“ 

Sa legăm sensul acestor nobile fraze de cuvintele lui Claude Debussy, 
in care își exprimă, cu limpezimea cristalului, un sincer si autentic DES 
artistic: 

„Nu sint tentat să imit ceca ce admir la Wagner. Intrevüd o altà formà 
dramatică: muzica incepo acolo unde cuvintul este neputincios a se ex ja: 
muzica este făcută pentru ceea ce este inexprimabil: puma; 


oar dk 1 \ i aş Vrea ca ea să 
pară a lesi din umbră, tar in anumite clipe, să reintre; b 


; "m să lie intotdeauna 
o persoană discreti”, 

— „Ce poet ar putea să-ţi făureuscă un poem?“ ; 

— „Acela care, spunind lucrurile pe jumătate, 
grefez visul po ul său; care va imagina porsonaje 
nu vor fi din nig) un Limp gi din nioi un lov“, 


Imi và ingüdui să-mi 
a căror poveste si cămin 
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Din conversaţia Aceasta, intre Claude Debussy și fostul său profesor, 
Ernest Guiraud, stenografialá de Maurice Emmanuel, se allá — încă din 
880 — Ip germene, concepția creatoare a operei Pélleas si Mélisande, care 
iod să lie terminală poste 13 ani. lar ideea că „muzica începe acolo unde 
cuvintul este nepul za 
buie înțeleasă această operă, cl ȘI intreaga dia jie a lui Debussy. 

Premiera operei a avut loc la Paris, la 30 aprilie, 1902. Acţiunea se 
petrece în Evul Mediu, la curtea regelui Arkel și este într-un fel reeditarea 
legendei lui Tristan şi Isolda. În prim plan se situează personagiile princi- 
pale, Mélisande, Golaud, soțul ei si Pélleas, fratele acestuia din urmá, 
bărbatul de care o leagă o dragoste nobilă, ináltátoare. S-ar putea spune 
că, spre deosebire de opera Tristan şi Isolda de Richard Wagner — Pelleas 
sì Mélisande are un sens mai uman, mai moralizator, mai putin patimas. 
Discursul muzical se desfăşoară parcă într-un permanent pianissimo, într-un 
lìrism retinut, cu un recitativ expresiv. 

Trebuie relevat faptul că opera Pélleas si Mélisande a stirnit in jurul ei 
un mare curent polemic, transformat de unii critici într-un adevărat val 
de injurii si sarcasme. Vincent d'Indy afirmá că „muzica nu joacă in Pélleas 
decît un rol secundar“, iar o altă personalitate a muzicii franceze afirmă că 
„această muzică este agreabilă, dar condamnată la moarte, pentru că nu are 
nici o formă“. 

Dar din aspectul scandalos nu a rămas decit o amintire. Treptat tea- 
trele din toate metropolele lumii montează Pélleas. 

Debussy a fost un creator desprins de inertia prejudecátilor şi in acest 
sens el expunea următoarele: 


incios a se exprima“, este nu numai sensul în care tre- 


»Intrevád posibilitatea unei muzici construite special pentru aerul 
liber, pe linii mari, cu îndrăzneli vocale şi instrumentale care ar plana vo- 
y ia ai coroanelor arborilor... Poate că în felul acesta se va găsi mij- 
Su ox Re velă mici manii de formă şi tonalitate precisă, 
Mars na Vie e A, Poate cá mă ingel, dar mi se pare că 

T. ?e, un vis pentru generaţiile viitoare“... 


De reţinut că 
d oU n 6t T H D ^ Yv ` wé 
| à poemul dramaturgului belgian, de o înaltă ținută poe- 


Lică gi de o fină relovare 
arta muzicală a lui De 
pătă strălucire, ] 
intuiţie, 


a aspectelor general umane este investmintat, prin 
bussy, într-o lume vivitiantă; ceea ce părea şters ca- 
aturile nebuloase sint elarilieate printr-o pătrunzătoare 
ee e geniu gue, Claude Debussy nu a dorit niciodată sà 
Nokia da SR " n deems cel mai strălucit, argumentul lite ar ales. 
Na; "meris es. erat ca fiind muzicală prin excelență, 

forioitá obţinută ew pe care Debussy o imprimă artei sale, prin osmoza 

ro text și muzică, trobuio înţeleasă ca o viziune artis 
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Din convorsatia aceasta, între Claude Debussy și fostul său profesor, 
Ernest Guiraud, stenografiati de Maurice Emmanuel, se află --incá din 
SRO in germene, concepția creatoare a operei Pelleas si Mélisande, care 
avea sà fie terminati peste 13 ani. lar ideea că „muzica incepe acolo unde 
uvintul este neputincios a 80 exprima“, esto nu numai sensul în care tre 
mie înțoloasă această operă, ci şi întreaga creaţie a lui Debussy. 

Promiera operei a avut loc la Paris, la 30 aprilie, 1902. Acțiunea se 
petrece în Evul Mediu, la curtea regelui Arkel si este într-un fel reeditarea 
egendei lui Tristan şi Isolda. În prim plan se situează personagiile princi- 
pale, Mélisande, Golaud, soțul ei si Pélleas, fratele acestuia din urmă 


sărbatul de care o leagă o dragoste nobilă, ináltátoare. S-ar putea 
că, spre deosebire de opera Tristan şi Isolda de Richard Wagner — Dé 


și Mélisande are un sens mai uman, mai moralizator, mai putin pătimas. 
Discursul muzical se desfăşoară parcă într-un permanent pianissimo, intr-un 
lirism reținut, cu un recitativ expresiv. 

Trebuie relevat faptul că opera Pélleas si Mélisande a stirnit in jurul ei 
un mare curent polemic, transformat de unii critici intr-un adevărat val 
de injurii $i sarcasme. Vincent d'Indy afirmà că „muzica nu joacă în Pélleas 
decit un rol secundar“, iar o altă personalitate a muzicii franceze afirmă că 
„aceustă muzică este agreabilă, dar condamnată la moarte, pentru că nu are 
nici o formă“. 

Dar din aspectul scandalos nu a rămas decit o amintire. Treptat tea- 
trele din toate metropolele lumii montează Pélleas. 

Debussy a fost un creator desprins de inerția prejudecátilor şi in acest 
sens el expunea următoarele: 

„Întrevăd posibilitatea unei muzici construite special pentru aerul 
liber, pe linii mari, cu îndrăzneli vocale şi instrumentale care ar plana vo- 
ioase deasupra coroanelor arborilor... Poate că în felul acesta se va găsi mij 
locul de a face să dispară acele mici manii de formă si tonalitate precisă, 
care îneacă atit de stingaci muzica, Poate că mă Insel, dar mi se pare că 
se allá în această idee, un vis pentru generațiile viitoare”... 

De reținut că poemul dramaturgului belgian, de o înaltă ţinută poe- 
tică gi de o fină relevare a aspectolor general umane este investmintat, prin 
arta muzicală a Jui Debussy, intr-o lume vivifiantà; ceea ce părea şters ca 
pátá strălucire, laturile nebuloase sint olarilicate printo pătrunzătoare 
intuiție, 

.. Dáruit cu „geniul gustului“, 
ilustreze, fio chiar gi în modul cel mai strălucit, argumentul literar ales. 
Vocatia sa trebuie consideratá ca fiind muzicală prin excelenţă. 

Noua dimensiune pe care Debussy o imprimă artei sale, prin osmoza 
foricità obținută între text gi muzică, trobuie infeleasà ca o viziune artis 


Claude Debussy nu a dorit niciodatà sà 
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SDN i Său 

tică sinorotică, ou totul originală si foarte specii js SISI din- 

Irancez, Si, în acest sens, cuvintele dirijorulu! Ernest SE 

tro marii interpreti ai acostei partituri, ne apur foarte jam Me infaplu- 
- Luetaren roprozinti un Lip încă nou gi aparonti KE das Nb. 

ind in acelaşi timp acest miracol, po care teatrul muzical a a e 

zoze ca pe cel mai înalt ideal al său: porfecta identificare a esente 


cu substanța poolici*. 


Maurice Ravel 


Pronuntind numele lui Maurice Ravel, pronuntàm in egalá nor. pe 
acela al compozitorului impresionist, care a pledat la vremea ]ui pen i u o 
altă organizare a discursului sonor, raportat la muzica predecesorilor, ca 
şi pe acela al creatorului ce a simţit nostalgia clasicismului... ps 

in ciuda acestui dualism contradictoriu, arta autenticului muzician 
francez ni se înfăţişează perfect echilibrată, într-un tot unitar, din care se 
relevă un stil foarte original, departe de tentatiile manieriste, deoarece 
Maurice Ravel lasă propria lume interioară să treacă mai direct si mai indráz- 
nel în formele abordate, întotdeauna cu eleganţă si o nelipsitá nobleţe rett: 
nutà. 

Melosul pregnant si eantabil, de un cuceritor specific modal, pare să 
fie expresia cea mai autentică si punctul de pornire al explorării viitoare. 
Armonia raveliană, în perfectă concordanţă cu melosul, este profund dia- 
tonică, cu minunate împerecheri de acorduri de trepte secundare. Ca un 
fidel elev al lui Gabriel Fauré, nu a putut renunța la anumite combinaţii 
de armonii, cu o discretă nuanţă modală, de un arhaism evocator. Intot- 
deauna opera sa de o fină muzicalitate,a scos şi va scoate în relief un colorit 
exuberant, plin de căldură şi duiogie umană, o pasiune arzătoare, pentru a 
exprima o mare bucurie de viaţă, o dorință sinceră pentru obținerea unei 
maxime expresività}i, cu mijloacele aparent limitate ale diatonismului. 
Nu a excelat in domeniul varietitii de formule ritmice inlănţuite şi nici în 
ceea ce priveşte polifonia; în schimb s-a arătat interesat mai ale 


: a s de rapor- 
turile formale clasico, pe caro elemento 


le limbajului le intretin intre ele si 
in cea mai mare măsură de lumea vrăjită a instrumentaţiei, 
— coleg la clasa de compoziție eu acost veritabil compozitor 
clară ci „eei cinci mari orchestralori sint: Borlioz, 
Mahler și Saint-Saëns“, Dosigur, rolorindusse | 


George Enesou 
francez — de- 
Dvorak, Rimsky, 


! ' à autorii romantici; raportind 
Loate aceste considerente la muzica secolului 20, nu putem trece peste sen- 


sul unei alte fraze, ce aparține tot lui George Enesou, in care se afirmă că 
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Ravel a fost „un logician perfect, lucid, virtuos al orchestratiei". La el, 
toate detaliile, toate nuanțele sint într-o perfectă corelaţie cu ideea funda- 
mentală a operei, fapt ce-l fereşte de utilizarea unui uriaș aparat orchestral 
ca un scop în sine. 

Dintre lucrările sale amintim muzica pentru pian, ce culminează cu 
cele două admirabile concerte pentru pian şi orchestră, liedurile, trio pentru 
vioară, violoncel si pian, cvartetul de coarde şi muzica simfonică, din care se 
desprinde pregnant, tulburătoarea Rapsodie Spaniolă... Ne-a lăsat si două 
opere foarte inspirate: Ora spaniolă si Copilul si erdjile. 

Compusă la începutul veacului, în anul 1906 şi avind la bază un libret 
de Frane — Nohain, sclipitoarea comedie muzicală Ora spaniolă are, ca 
decor, atelierul unui iscusit ceasornicar din stràvechea capitalà ibericà, 
oraşul lui El Greco: Toledo. Acţiunea operei se desfăşoară în secolul al 18-lea 
si are punete comune cu traditionalele zarzuele spaniole ca si cu operele 
bufe propriu-zise. 

Scrisă după primul război mondial, fantezia lirică în două părți Copi- 
lul şi erájile — libretul după scriitoarea franceză Colette — a fost terminată 
în anul 1924 şi înfăţişată in prima audiție mondială, un an mai tirziu, la 
Monte Carlo. Maurice Ravel dăduse deja opere inspirate din lumea de vis 
a copilăriei, si în acest sens lucrarea Ma mere l'oie, sau, creaţii mai aparte, 
în care privise amuzat lumea celor ce nu cuvintă — în Histoires naturelles 
reprezintă mărturii convingătoare. Melosul acestei opere, ca şi melosul rave- 
lian, în general, este foarte variat, obtinindu-se originale sinteze între cin- 
tecele grecești, din Madagascar, ebraice şi multe alte elemente folelorice, 
care l-au atras puternic. Cu toate acestea, el rămîne profund francez. A 
dovedit, ca si Enescu, că „folosirea materialului foleloristic nu realizează 
autenticitatea caracterului etnic“... Compozitorul francez va putea crea, 
paralel cu muzica populară, dar punind în evidență cu totul alte mijloace, 
profund personale, lucrări inspirate și valoroase, asemănător caracterizate. 
Și, sub acest raport, există o legătură cu cele afirmate de George Enescu 
în Neamul românesc, din anul 1936: 

„Folelorul nostru poate fi utilizat si de un compozitor care nu e din sin- 
gele nostru. Beethoven, de exemplu, a fost german si totuşi cele trei evar- 
tete celebre, le-a compus pe motive ruseşti. A fost un international, a riv- 
nit ca prin muzică să întrăţească popoarele şi dacă n-a reuşit, totuşi sim- 
foniile lui sint gustate po tot globul“. 

Sau cu cele redate mai demult, în ziarul Propăşirea în unul 1928: 


„Influențe, muzica românească a primit numeroase, dar, asemenea orga- 
nismelor puternice, care asimilează principii străine, ea nu şi-a pierdut per- 
sonalitatea prin faptul că a făcut imprumuturi“, 


` 
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Deosebit de valoros esto gi baletul Daphnis gt Chloe, cu mijloacele tipice 


muzicii impresioniste un melos foarte pregnant gi cantabil, cuceritor, 


imbinări de armonii de trepte secundare, cu sep! ime si none in diferite rás- 
turnàri, paralelisme viu colorate, ca nişte mozaicuri sonore, nelipsite însă 
de atrăgătoare nuanţe modale; o mare varietate de combinaţii de timbre 
pure, ca şi de pinze sonore linigtitoure, cu ugor obsedante ostinato-uri —Mau- 
rice Ravel tilmaceste nu numai o poveste mitologici, nici legende medie. 
valo eu lilozolii transeendentale, ci o simplă intimplare, t ituatá la confluenta 
dintre vis şi realitate, cu un pronunțat caracter educativ. Este un impre- 
sionist, constient pe deplin, ca si Claude Debussy, de esenta estetica a aces- 
tui curent. Dar, mai pregnant decit la alţii, in arta minunatá a acestei opere 
se reliefeazà omul, „bipedul înălțat între pămînt $1 cer, avind deasupra sa 
bolta instelatá si în sine conştiinţa morală“. 

Base de origine, cu sufletul curat al făpturii crescute la munte, Maurice 
Ravel a trecut pe lingă noi, în acest agitat veac, ca o pasăre măiastră, și a 
lăsat cu discretia care a trăit şi a creat, ecoul prelung al unui filfiit de aripi, 
nemaiavind parcă timp să păcătuiască... 


* 


Se cuvine a-l evoca si pe acela care a fost profesorul lui Maurice Ravel 
si al lui George Enescu: Gabriel Fauré. Ne-a oferit nenumărate lieduri, piese, 
pentru pian, muzică de cameră şi un impresionant Recviem. Fineţea sa melo- 
dică, modală, cu o armonie diatonică corespunzătoare, extrem de rafinată, 
se opune într-o oarecare măsură muzicii strălucitoare cu efecte dramatice 
de o natură dialectică. O conștiință umană autentică domină întreaga sa 
creaţie. Poate de aceea Gabriel Fauré ne apare, sub acest raport, nu un „minu- 
itor“ al sunetelor muzicale, ci un autentic maestru care le innobilează 
scotindu-le nu o dată din starea naturală inexpresivă si neutră sì eu 
mindu-le miraculos în starea de graţie. adig: 


A fost un romantic intirziat, un maestru al tonului confesional. 


5 plese pentru copli 


Arnold Schönberg 


i 1 i |» vo sp anti '*presionistá 
Dinte-un anumit unghi de vedere, arta expresi 


i riv inIricosá ‘< Cre i au impresia 
supunum magic, eu unu adevăr infricosátor. Creatori: au mpi 


în intimpinarea sfirsitulii, incit aproape toate 


se prübuseste 
i viată se vor situa Intro constelație sumbra, a um 

lor despre lume $t viatà se vot situa intr-o constelație E 
ASCULA 


mediabile disperàri, de uh pesimism dus pină la paroxism. d A 
ricada primului război mondial — un eşec funest, lamentabil, o cà 
sità, sfitsind în heant, ca o apocalipticá cálütorie printre flácári si tühet , 
età firese ca aceasta să redea prin mijloace — cei drept — foarte plast 


un climat general de un patos cetos. Nu o dată geniile devin de 
nihiliste, dinamitind întreaga artă a unei lumi crepusculare. Și, totu 
adest context, de o tristete metafizică, s-au ridicat si voci constie 
ritul de trizà al uni eultüri, care au știut să fie înțelepte, să neutralizeze 
aeidul scepticismului, în licoarea binetăcătoare à unei arte, chiar dacă nu 
optimistă, deosebit de expresivă, in care creatorul să lupte, pină la capă 

puterilor sale, pentru a apăra umanitatea şi nu să se indrepte împotrivi 


m^ 
P 


Încă din ultimii ani ai vieții lui Gustav Mahler, puternicul trag 
propriu muzicii sale, se infátisa în unele creaţii contemporane mult am 
ficat, pină la transformarea lui într-o stihie atotstăpinitoare si atotdis- 
trugătoare. Toate aceste noi lucrări artistice se încadrează in curentiil ex- 
presionist. 


Arnold Schónberg este prototipul caracteristic al acestei noi orientări 
in arta sonoră, impreună cu cel doi elevi ai săi, Alban Berg si Anton We- 
bern; acest triumvirat alcătuieşte şcoala vieneză si va avea o mare influentă 
asupra dezvoltării întregii muzici din veacul nostru. 

Cele mai importante lucrări ale lui Arnold Schönberg sint liedurile, 
piesele pentru pian, cvartetele de coarde, ciclul Pierrot lunaire — suită pentru 
voce și ansamblu de cameră — concertele pentru pian gi orchestră, vioară 
și orchestră, cantata Ultimul supravieţuitor din Varşovia, operele Aştepiarea 
și Moise și Aron și multe altele, inspirate din psalmodia ebraică. 

În faza iniţială, influentele melodiei infinite, violent eromatizate si 
a unui erotism de un patos tulbure, specilice operei Tristan şi Zsolda de 
Richard Wagner sint foarte pronunfate, Pe pareurs, coloritul sumbru se 
accentuează, devenind predominant in discursul muzical. Autorul înlătură 
total funcțiile tonale clasice gi recurge la tehnica compoziţiei atonale. 

Compozitorul a enunțat astfel, pentru prima dată ìn istoria muzicii, 
ona cha s A A Ku) sunotelo ca egale gi avind i iecare 
nale“. Dar tocmai dads M PRSE gae aui Lone IM ni 

à sa avea aspecte arbitrare, de ordin pur 
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Arnold Schönberg 


i i i , 0. arta expresionistă reprezintă un 
Dinte-un anumit unghi de vedere, arta expres | 


ummum magie, cu un adevăr inIricogátor. Creatori! au impresia ca totul 
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mediabile disperüri, de un pesimism dus pina la paroxism. Născută in pe 


rioada primului ràzboi mondial — un eşec funest, lamentabil, o cale gri 
d A TT a e 
i traind 1 , sa 0 apocaliptică călătorie printre flăcări si tunete 
sità, sfirsind in neant, ca o apocaliptică că Hà | | ; ond 
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un climat general de un patos cetos. Nu o dată geniile devin destric ive, 
nihiliste, dinamitind întreaga artă a unei lumi crepusculare. Și, totuși, în 
acest context, de o tristețe metafizică, s-au ridicat și voci conștiente de spi- 
ritul de criză al unei cultüri, care au știut să fie înțelepte, să neutralizeze 
acidul scepticismului, în licoarea binetăcătoare a unei arte, chiar dacă nu 
optimistă, deosebit de expresivă, în care creatorul să lupte, pină la capătul 
puterilor sale, pentru a apăra umanitatea și nu să se indrepte împotriva ei. 

Încă din ultimii ani ai vieţii lui Gustav Mahler, puternicul tragism, 
propriu muzicii sale, se înfățișa în unele creații contemporane mult ampli- 
ficat, pină la transformarea lui într-o stihie atotstăpinitoare şi atotdis- 
trugătoare. Toate aceste noi lucrări artistice se încadrează în curentul ex- 
presionist. 


Arnold Schönberg este prototipul caracteristic al acestei noi orientări 
in arta sonoră, impreună cu cei doi elevi ai săi, Alban Berg si Anton We- 
bern; acest triumvirat alcătuieşte şcoala vieneză şi va avea o mare influenti 
asupra dezvoltării întregii muzici din veacul nostru. 

Cele mai importante lucrări ale lui Arnold Sehónberg sint liedurile, 
piesele pentru pian, ceartetele de coarde, ciclul Pierrot lunaire — suità pentru 
voce și ansamblu de cameră — concertele pentru pian şi orchestră, vioară 
5 orchestrà, cantata Ultimul supravieţuitor din Varşovia, operele Asteptarea 
și Moise gi Aron si multe altele, inspirate din psalmodia ebraică. 

In faza iniţială, influenţele melodiei infinite, violent cromatiz 
a unui erotism de un patos tulbure, specifice operei Tristar şi 


Richard Wagner sint foarte pronunţate. P 
accentuează, 


total func 


ate si 
Isolda de 
| e parcurs, coloritul sumbru se 
i evenind predominant in discursul muzical. Autorul înlàturà 
S Vile tonale clasice gi recurge la tehnica compoziţiei atonale 
ompozi i i 
ipozitorul a enunțat astfel, pentru prima dată in istoria muzieii 
»9 soluție teoretică, in care i > 
HARA » ^h care a considerat sunetele ca egale si avind fiecare 
be e expresie proprie, nesupusă unui centru si unor funcțiuni to- 
nale". Dar tocmai pentr 1 ; 


u că soluţia sa avea aspecte arbitrare, de ordin pur 
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teoretic, s-a grăbit s-o aplice in practică, lăsind pe seama allora formularea 


scolastică. 

Este atrăgător să urmărim un asemenea tip de melos, nelipsit de intor- 
vale ee contin septime majore sì nona minoră, si po deasupra solicită și o 
exagerată bogăție de nuanțe. Nu mai puţin interesant este gi tipul de „cinti c 
vorbit“, ce oscilează între cantabil si declamatie, intre intonalie precisa si 


aproximativă, între real si fantastic — pe plan estetic datorità contu- 
rării unei stări stranii. i 
Autorul se conturează ca un excelent polifonist — armonia este o dert- 


cantà a polifoniei — nemaitinind seama însă de niciun principiu tonal baroc 
sau renascentist. lar de la Richard Wagner preia nu numai romantismul dispe- 
rat tristanese ci sì simfonismul acestuia, conceput pe baze de suprapuneri 
viguroase de linii contrapunctice. În toată creaţia sa se observă o fantezie 
debordantă, o variatiune permanentă sì o tensiune virilà a expresiei. Si, 
sub acest raport, se cristalizează definitiv triumviratul de aur al muzicii 
cromatice universale, alcătuit din Gesualdo di Venosa, Richard Wagner si 
Arnold Schönberg 
„Cu toate aspectele ei discutabile — afirma muzicologul George Bălan, 

opera lui Arnold Schönberg a pus pe ordinea de zi a muzicii contempo- 
rane o problemă de a cărei actualitate numai spiritele lipsite de luciditate 
se mai pot indoi. Este vorba de necesitatea depăşirii conceptului traditio- 
nal în tonalitate, prin integrarea în muzică a unor noi dimensiuni sonore. 
Impulsul pe care l-a oferit muzicii problematica şcolii vieneze a indreptat 
această artă pe drumuri ce nu coincid întotdeauna cu cerințele marelui 
public. Dar cuceririle realizate, graţie acestui impuls, nu pot să nu fie luate 
in considerare. Într-un răstimp de numai citeva decenii, muzica s-a imbo- 
gátit cu o vastă gamă de noi modalităţi expresive si s-a dovedit aptă de o 
regenerare a însăşi existenței sale“. 


Alban Berg 


Alban Berg s-a afirmat mai ales ca un remarcabil eom 
posesorul unui temperament artistic profund, atit de un accentuat fior 
dramatic, cit si de un lirism intens, ce ne duce eu gindurilo la poeziile lui 
ps , Trakl, In opa 3 sa gu pe lingá un sentiment do teamă, de anxio- 
tate, dus uneori pină la sumbra angousá, autorul izbuteste să se ridie 
intelegerea gi apoi chiar la stigmatizarea viciilor societăţii DL 
reprezintă indiscutabil o virulentá critică a unei lumi alexandrino. ? 
impinge in cele din urmà omul,chiar cu polentelo sufletesti e 
noase, spre povirnisul fatal al mizeriei si dementei. Rolul pr 


pozitor de operă, 


a 


care 
ele mai lumi- 
incipal, Lulu, 
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DE pt ENZO ARI alle etna a ve ce 


are afinitàti cu rolul Violetei din Traviata de Verdi gau cu rolul lui eei 
n Manon Lescaut de Puccini, cu deosebirea că, în general, Wee 
este mult mai tragie, legat in foarte mare DES de criza e il È Bites 
lectualităţii burgheze. Alban Berg a crezut in eternelo lio, pe 
agresivitatea imperialistá le-a cálcat in picioare. Nu o dată în ec 
lui intilnim confesiunea unui suflet plin de duiosie gi generozitate, doritor 
in mod sincer de lumină, puritate si frumusețe, chiar dacă acestea îi sint 


care 


constant refuzate. | 
Cea mai reprezentativá creatie a lui Alban Berg rámine opera Wozzeck, 


‘ce are la bază o impresionantă lucrare a lui Georg Büchner, autor de o esență 
ce H a 


romantică, mort la frageda virstá de 24 de ani. Wozzeck ilustrează drama 
vieții unui soldat, care trăieşte in mare sărăcie împreună cu o femeie, Maria, 
şi copilul lor. Bietul om este complet indobitocit de SEMEN Ge 
prusacá, desi fondul sufletesc îi este bun, fiind un om Gr Penti » a-și 
atenua lipsurile materiale, el se oferă drept studiu de ordin psihologic unui 
medic, prieten cu căpitanul sáu. Acest medic, inuman, încearcă să-i trans- 
mită o idee fixă, care ar face mai interesant obiectul cercetărilor sale. În- 
tre timp, Maria cedează insistențelor unui tambur major, fapt ce grăbeşte 
deznodámintul funebru al operei. Ajuns în culmea disperării, Wozzeck o 
ucide pe Maria, ca apoi să se sinucidă, aruncindu-se în lac, lăsind orfan pe 
unicul lor copil. 

Mai amintim si alte creaţii profunde si originale, iar în acest sens ne 
referim direct la Suita lirică pentru evartet de coarde, lieduri, Concert pentru 
orchestră de cameră, Sonata pentru pian sì mai cu seamă la tragicul Concert 
pentru violinà şi orchestră. 

Un melos conceput ceva mai tradițional, pe linia unei cantabilitàti 
nobile si reținute, ca si în liedurile de Hugo Wolf si poemele dedicate de 
Richard Wagner Matildei Wesendonck, este reliefat cu maximà eficientà 
sonorá. Unui asemenea tip de melodie nu-i sînt stràine nostalgia maladivi, 
„filozofiile triste“ si într-o oarecare măsură „tonul lung de viori“ al unei 
romanțe sfisietoare, totul redat într-o ambiantà. armonică delicat stràbà- 
tută de cromatism, sub toate raporturile limbajului. Ciudat. Nici cîntecul 
popular austriac nu-i lipseşte tematicei bergiene... Valsul si tipice „ländler“ 
sint mult transfigurate, imprimind o varietate climatului muzical expre- 
sionist. Chiar si ritmul $i motivele pregnante de ,cintec de masă“ pot fi 
ușor remarcate, fie în cintarea corală, fie în cintarea solistică; însă admi- 
rabil integrate in stilul general al operei, foarte original sì în mod categorie 
depártat de epigonism sau de ecletismul supărător. „Cântecul vorbit“ im- 
primă un puternice dramatism felului bergian de a concepe teatrul lirio; el 
este folosit însă cu o mai mare economie de mijloace decit în cazul lui Ar- 
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lu 4 adito WI 
nold Sehánberg, încit muzica nu suferă de acel „nociv ilustrativiam sonor”, 
astfel puritatea de artă inde- 


aproape cinematografie gi Îşi pàstreazà 
pendentà. | 

Alban Berg simte nostalgia „acordurilor frumoase“, incit chiar şi atunci 
cind înlătură funotiunile tonale si obignuitele dublaje de fundamentale se 
creează adesea disonante linistite, de o fină muzicalitate. Si, in acest fel, ma- 
rele compozitor transformă — spro deosebire de Arnold Schönberg, abstract 
in totalitatea artei sale — discursul muzical într-o ambianță sonoră de un 
ton confesional, nelipsit de acel vrăjit inefabil, fie el chiar si un „conduct 
al metafizicului*... lar miasmele ori efluviile aromate din arta bergiană 
devin, în mod straniu, un fel de inifieri în „misterul dezagregàrii gi germi- 
natiei materiei cosmice". 

Dar. ar fi o exagerare dach am reduce armonia lui Alban Berg la sono- 
ritàti delicate si plăcute... Căci si înlănţuirile ultra dramatice, viguroase, 
ca si mina muncită a unui ţăran aplecat spre fecunditatea pămîntului, pene- 
trează strident în această operă, de un accentuat psihologism. $i nu intim- 
plător acest amestec de un specific foarte aparte, de firav si forţă, a deter- 
minat pe unii muzicologi să numească opera Wozzeck: 

„Un Boris Godunov al secolului al 20-lea“... 

Alban Berg îşi construieşte diferitele scene după tiparele clasice ale 
formei muzicale, fără să dăuneze cu nimic mersului firesc al acţiunii. Chiar 
si un muzician foarte erudit este prins de fluenta si perfecta continuitate 
a discursului muzical, încît cu greu poate detecta schema unor forme de 
sonată, fugă, passacaglia, incentiune sì multe alte aspecte arhitecturale tradi- 
tionale. În concluzie, toate acestea se remarcă doar la analiza în retortă 
şi tocmai în aceasta constă măiestria şi geniul lui Alban Berg, ce-l diferen- 
tiazá de talentul minor al atitor epigoni ce i-au urmat. 

Asemenea lui Schönberg si Webern, Alban Berg părăseşte culoarea vie 
a impresionismului francez și gindirea armonică a neoromantismului german 
si se îndreaptă exclusiv spre un stil polifonic. Dar nu a neglijat polifonia 
primitivă, valorificată prin ingenioase eterolonii, iar în această privință 
prezintă afinități eu George Enescu, care rămine însă inegalabil în acest 
domeniu. Explicaţia este simplă: Berg fabrică iscusit eterofonia hi eta 
torul său“, George Enescu o preia direct din extatìcul şi milenarul tolelor 
mánese, obtinind o autenticitate si o mai mare forță emoţională. Nou l 
este gi felul cum se dramatizează untsonul gi sub acest raport exist 
un exemplu celebru, care rămine unio in toată istoria muzicii universale 
si neegalat încă pină azi, pe cit de simplu şi fireso, pe atit de bogat si chiar 
rafinat în semnificaţii. Este momentul prevestitor al destinului n ^ 
acelaşi timp drama tragică a demnităţii omeneşti. : 


ro- 
a Berg 
à in Wozseck 
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In domeniul ritmului Berg este un autentic inovator si aici el a trecut 
cu succes marele examen pentru obtinerea unei perfecte corelatii intre toti 
parametrii limbajului muzical. Este tocmai domeniul unde Arnold Schón- 
berg a eșuat, căzind pradă unei tiranii a muzicii măsurate, de o supărăi 
toare monocromie. Berg nu a pledat pentru polimetria, ce a dat farmecul 
muzicii unui Stravinsky sau Bartok, nici pentru mioriticul „parlando rubato“, 
care-l apropie estetic pe George Enescu de Lucian Blaga. În schimb a obţinut 
o mare varietate de formule ritmice, utilizînd măsurile cele mai tradiționale... 
Cum? Prin înlàturarea marcării precise a timpilor slabi si tari, pe baza unui 
principiu al variaţiei continue, foarte bine condus, încît ru intilnim 2 másur- 
cu aceleaşi formule ritmice! Şi dacă ascultăm celebrul intermezzo simfonic, 
legat definalul operei Wozzeck, vom avea imaginea clară a acestui procedeu 
tehnic si în egală măsură a unei uimitoare „ştiinţe muzicale“, ce trece dincolo 
de profesie, în ceea ce privește „simfonismul bergian". 


Am expus doar citeva caracteristici ale elementelor de formă ale lui 
Alban Berg, ce dau farmec, forţă emoţională, originalitate şi măiestrie demnă 
de o sinceră preţuire, acestui mare creator vienez din zilele noastre. Astfel 
se explică cum operele sale s-au răspîndit departe... Am putea spune cu cer- 
titudine: dincolo de ecourile prelungi si hotarele totuşi limitate ale unui 
nume atit de comun şi laconic... Muzica sa creşte în fiecare zi ca o pădure 
seculară şi nu iroseste nici un ceas. Cei care i-am străbătut şi i-am aprofun- 
dat miile de aspecte de formă, dar mai ales nuanțele de conţinut, prin prisma 
unei limpezi si miraculoase fuziuni de „vechi“ și „nou“, îi cercetăm, poate 
involuntar, numele, uneltele, urmele miinilor sale gràbite si fáptura sufle- 
tească, într-adevăr minunată. Da... acea făptură a creat o artă majoră, 
durabilă ca un incomensurabil cînt cosmic, pînă la geneză. 


Anton von Webern 


Muzica lui Anton von Webern se caracterizează prin profunzime si o 
sobră vitalitate. Posesor al unei măiestrii componistice dobîndità de tim- 
puriu, Anton von Webern creează lucrări străbătute de o densă polifonie, 
de tipul marilor maeştri neerlandezi, ce are la bază o melodicitate cu un 
lirism reţinut, punctiformá, o ritmică şi o orchestrație foarte variate. 

Execuţia pieselor sale este adesea savantà, cu un mestesug complex, 
stipinit cu fermitate, dovadă faptului că autorul respinge cu desă- 
Virgire soluţiile lesnicioase. Preferă revenirile atente, ce nu o dată i-au 
oferit posibilitatea de a obţine lucrări pretentioase si închegate, ca mu- 
zica de cameră, simfonia, cantatele, cu un evident caracter expresionist 
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sì nenumăratele sale lieduri, alcătuite dintr-o materie sonoră puternică 
si în acelaşi timp rafinată 
Pornind de la arta lui Schönberg — autorul preierat. pe cari l-a indrà- 


git sì l-a analizat, încă din perioada formării sale in conservator, el reușește 
să-şi creeze un stil propriu, de sinteză, ce cultivă riguros dodecafonis 
serial şi se situează in mod deosebit pe poziția creatorilor care cercetează 
inovaţia sub multiplele ei aspecte, imbinind un conţinut nou, cu o forma 
nouă, adecvată. 

intreaga artă a lui Anton von Webern incorporează seve adinci 
conceptului liniar. Şi, printr-un accentuat spirit dialectic pe care ni 
găsim cituşi de puţin bizar, această amprentă, specific germană, plină 
farmec, a devenit mai pregnantă după strinsul contact al compozitorului 
cu arta veche din epoca de aur a polifoniei si cu muzica contemporană uni- 
versală. Cu acest prilej se dovedeşte din nou că influenţa marilor culturi, 
grefatà pe un spirit creator, autentic, dă naștere la o artă în care s-au cris- 
talizat tainic caracteristicile spirituale ale epocii, contopite armonios intr-un 
tot unitar inseparabil, cu elemente noi, convingătoare, în care nu lipsesc 
vizibile elemente autohtone. 


plină, care este specifică adeváratilor creatori, ce detestă categorie aventu- 
rile exhibitioniste — conștient de sensul apropierii oamenilor prin cultură 
și civilizaţie. 


Anton von Webern s-a format lent — cu o riguroasă si metodica disci- 


Despre Dodecafonism 


După criza armoniei post-wagneriene, in concepţia compozitorilor s-au 
cristalizat două diferite modalităţi componistice — modalismul si dodeca- 
fonismul, aparent radical diferite: prima cu un aspect mai spontan, dar 
care in cele din urmă a putut îi expusă cu o mare claritate teoretică, cealaltă 
speculativ-teoreticá, găsind totuși aplicaţii convingătoare in marea practică 
anuzicală a ultimelor decenii. 

Musorgski, Debussy, Skriabin, Messiaen si, in general, şcolile nationale 
au reluat, cu noi sensuri, vechile moduri. Compozitorul vienez Arnold Sehân- 
berg a propus o soluţie de o natură mai teoretică, considerind sunetele ca 
egale intre ele gi avind fiecare dintre ele valoarea expresivă proprie, nesupusă 
unui centru gi unor funcțiuni tonale. Chiar dacă unele aspecte apar eontra- 
dictorii si simpliste, soluția a dat roade incontestabile. Sub acest raport, 
inlăturind tonalitatea gi centrul tonal, soluția a făcut intr-un sens o recon- 
siderare a intregului discurs muzical. Soluției i s-a dat titlul de „serialism 
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dodecafonic“, prin faptul că lucrează cu toate cele 12 sunete, fárá un centru 


tonal, după anumite reguli, asupra cărora nu vom insista. 

Apariţia acestei arte este legată de expresia romantică tirzie, din care 
va lua naştere expresionismul muzical. 

Teoretizat de Arnold Schönberg sistemul de construcție dodecafonie 
a fost preluat de îndatà de Alban Berg gi Anton Webern. Berg descinde 
ca şi Schönberg din creaţia tirzie wagnerianà, oscilind, ca si profesorul său, 
între un sistem sever si altul mai liber conceput. Webern, dimpotrivă, în 
lucrările sale cele mai reprezentative, a pledat pentru un sistem riguros, 
bazat pe serie. 

Lucrările celor trei compozitori (printre piesele lor am amintit la Schön- 
berg Supraviejuitorul din Varsovia si opera Moise si Aron, la Berg operele 
Wozzeck, Lulu si Concertul pentru vioară, la Webern — cantatele, simfonia 
şi liedurile) au intrat in repertoriul tuturor marilor orchestre ale lumii. 


Sase piese mici pentru pian 


A. Schónberg 


1 Paul Hindemith 


Zbuciumatà viatà a avut Paul Hindemith. Unii compozitori, colegi 
j de generaţie, îl defineau ca un reformator al limbajului muzical clasic, in 
sensul negativ al noţiunii; cu alte cuvinte, un continuator al stilului atonal 
enunțat de Arnold Schönberg gi, in acest fel, el „dărima“ marile tradiții 
ale muzicii germane. Esteticieni nazisti încercau să dovedească, prin tot 
felul de silogisme, că Paul Hindemith, atit prin ideile sale despre artă cit 
$1 prin creația sa, s-a depărtat categoric de cultura si adevărata spirituali- 
tate germană, Sustineau ardent că acest compozitor contribuia la infiltrarea 
noui „Spirit nesánátos^ în climatul suprastructural al ţării sale, imprimind, 
după felul lor de a vedea, o „nuanță coloristică discordantà, ce nu putea 
fi compatibilă eu idealurile sociale gi politice ale acestor vremuri, Vremuri 
de bejenie, vremuri de tristă amintire, in care se vehiculau idei ce propo- 
văduiau superioritatea „rasei puro germane" gi în acelaşi timp pledau pentru 
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hegemonia necondiționată a unui imperiu german absolut, cu „drepturi 


istorice nelimitate“, fără a da vreodată socoteală cuiva sub nici un aspect. 
In acest sumbru context, exponenpii unei ideologii ultrareac(ionare accentuau 
cu fermitate dezumanizarea si netezeau drumul ,supraomului* de tip mili- 
tarist, preconizat încă din timpul lui Bismark. Paul Hindemith, alături de 
un mare număr de intelectuali progresiști, ca Arnold Schönberg, Otto Klem- 
perer, Bruno Walther, Erik Kleiber, Kurt Weill, Thomas Mann, părăsesc 
tara, luind drumul pribegiei, în aşteptarea unor vremuri mai bune. A acelor 
vremuri, în care timpul si spaţiul să dobîndeascà noi dimensiuni, iar consu- 
matorul de artă să se întilnească cu un conţinut de o esenţă nobilă si superi- 
oară, la scara tuturor sentimentelor. 

După cel de-al 2-lea război mondial, o parte a avangardei occidentale 
il socoteste „vetust“ şi „academic“, „depășit“ de noile tendinţe artistice. 
Faţă de această reacţie neașteptată, Paul Hindemith ia o atitudine fermi, 
pledind pentru tradiție și inovație ponderată, dar uneori exagerează, situ- 
indu-se cu sau fără voia sa, pe o poziție mult prea conservatoare. Paul Hin- 
demith rămine indiscutabil un neoclasic, iar muzica sa, ca formă, înseamnă 
o involutie. Desigur că acest aspect nu poate constitui intotdeauna un eri- 
teriu de valoare; căci nici Palestrina, Bach, Mozart, Brahms, nu au adus 
mijloace de expresie noi la vremea lor, totuşi ei au obţinut sinteze remarca- 
bile, consolidări de poziţii în istoria muzicii universale si o autentică innoire 
a expresiei înseşi. Operele lor au dovedit cu prisosintà că realitatea adusă 
în cimpul vrăjit al artei adevărate se încarcă din plin cu „combustia emotio- 
nalá a trăirii“ si devine parcă mai frumoasă si transfiguratà de sublim. În 
concluzie, nu întotdeauna „noul“, determină profunzimea, originalitatea 
şi perenitatea operei artistice. 

Lucrarea în care se relevă clar toate principiile estetice şi componistice 
ale lui Paul Hindemith este opera Mathis Pictorul. Compozitorul a conceput 
mai întîi opera și apoi, la un scurt interval, simfonia, cu acelaşi nume. Dacă 
simfonia a fost înfățișată în primă audiție mondială chiar în anul compune- 
rii ei — 1934 — opera a văzut luminile rampei cu patru ani mai tirziu — 
în anul 1938 — la Zürich. Loviturile vieţii l-au determinat să accentueze 
în această creaţie, destinată teatrului liric, drama dură a artistului, învins 
de adversitáti, dramă care reliefa totodată, cu o mare limpezime şi tristele 
sensuri ale epocii pe care a trăit-o gi a urit-o! Figura centrali, Mathias Grüne- 
wald, născut la 1475 gi mort la 1529 — deci un creator ce a aetivat tn plinà 
epocă renascentistă — a realizat o pioturà impresionantă: Altarul de la 
Isenheim — o mică localitate de lingă oraşul Colmar, din Alsacia. Tablou- 
rile Altarului din Isenheim —, realizato în jurul anului 1515, pot fi văzute 
și azi în muzeul oraşului Colmar, Din punet de vedere estetic, Paul Hinde- 
mith susține că marele artist trebuia să se dedice in intregime numai creaţiei 
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sale, prin izolare gi astfel, în ciuda profundului umanism al unei muzici 
sale, 3 i 
de orară frumusețe si interiorizare, el viiduvegte lucrarea de acea încheiere 


luminoasă, ce ar fi simbolizat o rezolvare convingătoare a problemelor 
ridicate chiar de compozitor. 

Muzica lui Paul Hindemith, ce cuprinde un foarte mare număr de lucrări 
de muzică vocală, de cameră și simlonică, reprezintă, nu o dată, o atitu- 
dine neconformistà, împotriva „magiei simplificate a fericirii umane“, 
obținută de cele mai multe ori prin utilizarea anarhică, aproape oarbă, a 
luerurilor, care să asuprească şi să înrobească nemilos însăși ființa. 

Ca limbaj, el se înrudeşte prin melos cu toti neoclasicii timpului sáu, 
prin pledoaria într-o mare măsură pentru diatonism si in mai mică măsură 
pentru cromatism. Astfel prezintă afinități cu Stravinsky din perioada 
medie, cu neoclasicismul enescian, sau al unui Darius Milhaud, Prokofiev 
şi Arthur Honegger. Ca ritm el ràmîne un conservator şi se deosebeşte de 
un Manuel de Falla, Bartok sau Stravinsky, mult mai variati si inovatori 
si în mod straniu apropiat in acest sens de Arnold Schönberg, dar diametral 
opus lui Alban Berg si Anton Webern. Ca polifonist, prin cultivarea unui 
contrapunct imitativ neobaroc, are puncte comune cu toti creatorii ce s-au 
manifestat în perioada interbelică, minus Webern, mult prea aparte prin 
stilul său şi Enescu, unie prin magia sa eterofonicá. În orchestratia sa, o 
anume „incăpăţinare“ în îmbinarea timbrelor pe bazele tradiţionale fixate 
de Rimsky si Berlioz, face ca paleta sa instrumentală să nu deschidă dru- 
muri noi. Si totuși... o culoare mată impresionează plăcut, tocmai prin 
extrema ei sobrietate. În arhitectură a fost poate compozitorul cel mai 
tradițional, dar întotdeauna cuceritor prin perfecțiunea construcției. lar 
în totalitate, în ciuda contradictiilor, arta sa conţine adesea o luminozitate 
ce se confundă tainic cu speranțele optimiste, ale timpului nostru. Căci 
după cum spunea savantul atomist Max Born, un mare admirator al lui 
Paul Hindemith: 

„Mai există încă speranţă, dar ea se va realiza numai dacă vom arunca 
în luptă totul, impotriva maladiilor timpului nostru“. 


Benjamin Britten 


Elev al lui Franck Bridge, autor al popularelor creații Variatiuni pe o 
temă de Purcell, „Balada pentru eroi“, Cantata „Părinţii noştri“ dupá Auden, 
sonetele dupá Michel Angelo, „lluminaţiile“ după Arthur Rimbaud, al, Rec- 
viemului de război“, precum și al Serenadei pentru tenor, corn şi orchestră 
de coarde, Benjamin Britten este un creator de o certă valoare, greu de ìn- 
cadrat intr-un curent sau orientare componistică din zilele noastre, 
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În creaţia lui Benjamin Britten, opera Peter Grimes ocupă un loc foarte 
important. Este o lucrare de o mare forță expresivă, realizată cu o auten- 
tică măiestrie si cu un stil original, obținut prin interesante $1 convinga- 
toare sinteze. Prin această lucrare, autorul ei ne dovedește că se pot obţine 
sensuri innoitoare, chiar si atunci cind se recurge la o concepţie componis- 
ticà, strins si indestructibil legată de tradiţie. ȘI, in acest fel, artistul englez 
prezintă asemănări cu muzica unui Arthur Honegger, Paul Hindemith, 
Serghei Prokofiev, Igor Stravinsky si cu alti esponenti ai neoclasicismului 
contemporan. 

Scrisà in anul 1945, opera Peter Grimes are la bazá poemul The Borough 
— Orăşelul — al poetului englez George Crabbe, care a trăit si și-a desfășurat 
activitatea literară la îngemănarea veacurilor 18 si 19. Libretul a fost redac- 
ial de către compozitor, împreună cu dramaturgul Montagublater. 

Ca și opera Castelul lui Barbă Albastră de Bela Bartok, opera celei 
mai cunoscute personalități a muzicii engleze de azi este o dramă a singură- 
tăţii, a izolării omului cu un fond sufletesc bogat, dar pe care soarta l-a 
aruncat fără milă în climatul unei anumite mentalități provinciale. 

Această dramatică creație se bucură de o bună apreciere din partea 
publicului, datorită mai cu seamă generosului fior liric pe care-l contine, 
de bună calitate ca și substanța muzicală privită în ansamblu, simplă, 
accesibilă, fără a face concesii unui gust îndoielnic. Alături de alte lucrări 
ale sale, opera Peter Grimes este plină de atmosferă si de o esență nobilă, 
incit afirmația muzicologului englez Martin Cooper — „Britten rámine 
primul stilist al muzicii engleze de la Purcell încoace“ — ni se pare pe deplin 

indreptátitá. 

Ascultind aceastá amplá tragedie, cu sensuri multiple, vom desprinde 
un sens moralizator, sublim, in ciuda coloritului sumbru ce se degajá din 
operá. Viata multor oameni, parcá intr-adins aleși de soartă pentru a arăta 
celorlalţi adevăratul drum — cel drept — incepe o dată cu moartea lor. 
Jerifindu-si viața, ei renasc ca pasărea Phoenix, din, propria cenușă şi 
devin copii, cu o nouă puritate, ai întregii umanit 
aparţin din acea fericită clipă, căci se transfor 
mârete pilde. 


Au. Dar ei nu-și mai 
mă în simboluri sì devin 


| 
| 
| 
| 


Carl Orff 


Carl Orff a fost unul din compozitorii din z 
intens preocupat de fenomenul instrăinării marelui 
contemporană. De aceea, in mod voit, a ov 
artei sonore atonale, ca gi complexitatea ne 


ilele noastre, care a fost 
i publio de arta muzicală 
itat drumurile speculative ale 
omodală, cromatică, a scolilor 
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naționale, şi s-a reîntors la sensurile unei arte simple, inspirindu-se direct 


din muzica trecutului. Nu a fost un simfonist, nici nu a excelat în domeniul 
muzicii de cameră sau al corului, a cappella. În schimb, s-a manifestat cu 
precădere în domeniul operei. Nu l-a preocupat prea mult tehnica cornponis- 
tol wagnerianü, în sensul valorificării laitmotivelor, nici genul dualist 
_arie-recitativ“, al verismului italian, cultivat de Giuseppe Verdi sau Gia- 
coma Puccini. A căutat şi izbutit în parte, a obține o sinteză între genul 
de operă şi cel de oratoriu. Sub acest raport, cantata scenică Carmina Burana 
— seris in 1937 — împreună cu alte două lucrări de amploare, Catulli 
Carmina şi IL triomfo di Afrodite alcătuieşte numitul ciclu Triomfi. Muzica 
conţine, sub aspectul melosului, un colorit arhaic medieval și alteori de 
proveniență renascentistà, adesea modal, dar aproape intotdeauna diatonic. 
Este important de precizat cà Orff urmăreşte o anume renaștere a teatrului 
liric, readucindu-l la componenţii săi elementari si in special la o forţă de 
impulsionare magică, plină de o robustete ţărănească contaminanti. Ritmul 
joacă un rol primordial în muzica sa, adesea prezent sub formă de .osti- 
natto“. După cum s-a mai arătat si de alti muzicieni contemporani, ritmul 
este considerat de către Carl Orffun element cheie, acel element care are rolul 
să creeze o nouă ordine muzicală, fiind mijlocul de echilibru între sentiment 
şi rațiune. Acest fel de a vedea lucrurile îi este caracteristic. Astfel, acest 
aspect al limbajului intră direct în constituirea arhitecturii muzicale; ba 
mai mult chiar, el structurează, uneori chiar tiranic, toate celelalte compo- 
nente ale formei artistice propriu-zise. Însăşi melodia este dedusă din ritm 
și în niei un caz din relaţii armonice sau polifonice. Se cuvine a evidentia 
faptul, cá desi spiritul muzicii clasice predomină in arta sa, Carl Orff a 
evitat aproape cu desávirsire conceptul polifonic. Aseultind sì analizind, 
mai cu seamà finalul cantatei scenice Carmina Burana, vom avea o imagine 
clară a limbajului său muzical, strins legat de viziunea sa estetică, ce plă- 
tește tribut viziunilor clasicizante, asupra discursurilor muzicale. 

Marele său merit constă în crearea unei lumi muzicale senine. atit de 


„apropiată de lumea serafică a basmului popular german — sì nu intimplàtor 


a fost atras de opera fraţilor Grimm — departe do arta expresionistă, pă- 
trunsă de o durere crispatà. 
EI găsește calea, chiar dacă nu logată de sensurile unei arte perene, de 
a fi apropiat de sufletul mulțimii, şi mai ales, a acelor oameni care nu au 
chon citusi de puţin să lupte intens pentru mersul spre mai bine al socie- 
íi, 
i Carl Orff relevá gi o ingenuitate aparte, indestructibil legatá de o 
substanță artistică umană, SÌ, intotdeauna, invesmintatà minunat, prin 


eme unei măiestrii componistice, demnă de o sinceră sì caldă pre- 
ire, X 


Darlus Milhaud 


În avta muzicală a lui Darius Milhaud, exponent de frunte al grupului 
„celor şase“ din Franţa, so desluseste cu uşurinţă modernitatea, atit a concep- 
tüilor cit şi a tehnicilor folosite, Avem de-a face cu o creaţie unitară, ce martu- 
riseste dubla preoeupare a realizării unor compoziţii simple $i eliciente, 
şi în acelaşi timp a plăsmuirii unor forme organice, concepute spontan gi 
nu îndelung gindite. Poate de aceea unora dintre ele, le lipseşte în oarecare 
măsură adierea neliniştitoare a neprevăzutului ca și a unei suave și delicate 
poezii. La toate acestea trebuie să adăugăm faptul că autorul scrie uneori 
in ritm „prea accelerat“... şi nu o dată se resimte o oarecare superficialitate. 
Darius Milhaud rămine, indiscutabil, compozitorul cel mai fecund din 
veacul nostru, care a abordat cu curaj toate genurile muzicale cu aceeași 
uşurinţă şi, de ce nu am spune-o, cu o abilitate pe care multi artisti i-ar 
invidia-o. 

Astàzi, el ne apare ca un compozitor larg accesibil, de un evident colo- 
rit neoclasic. Dar începuturile activităţii sale creatoare au produs foarte 
multe discuţii, mai cu seamă în Frantá. 

El are meritul de a arăta că tradiţiile şcolii franceze nu sint în perfectă 
concordanță cu spiritul neoromantie german, alimentat de acel tulburător 

Tristan, wagnerian. Pe de altă parte, Darius Milhaud se opune și esteticii 
lui Claude Debussy şi promovează o estetică senină, mediteraneană, plină 
de vitalitate, pe care o cere materializată printr-o concepție componistică 
neoclasică. Cu alte cuvinte, o melodicitate clară, limpede, cantabilà, diato- 
nică, fie modalá fie tonală şi in general legată de spiritul verticalitàtii 
discursului muzical. à 

In acest sens amintim Orestia, operá terminatà in anul 1922 — dupá 
ce-l preocupase timp de 10 ani — unde trăsăturile sale caracteristice apar 
bine definite, în ciuda unei anumite structuri, nu întotdeauna unitare. Iniţial, 
Darius Milhaud a scris o muzică de scenă pentru tragedia clasică, în 
versiunea franceză a lui Paul Claudel, prieten intim al compozitorului. 
Precizăm că în prima parte — Agamemnon — muzica se limiteazü cu pre- 
cădere la stilul poemului coral, ca in partea a Il-a — Choeforele — totul 
să se schimbe intr-o amplă cantatà scenică; abia în ultima parte — Eumeni- 
dele — se poate vorbi de o operă în sensul clasic al noţiunii, Ascultind corul 
iniţial al Choeforelor, vom lua contact direct cu melosul pregnant pe care-l 
cultivă Darius Milhaud, 

„Noul“ la Darius Milhaud constă în limbajul armonie. Acesta deşi 
este profund tonal — $i sub acest raport exponenpii Soholei Cantoni 


; (t DA , um şi 
continuatorii lor au greșit foarte grav cind i-au pus eticheta de or 


eator de 
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limbaj atonal“ — prezintă atrăgătoare suprapuneri de acorduri. De altfel, 
politonalitatea apare, în faza embrionară, încă în acel organum medieva] 
si în contrapunotul primitiv, apoi este preluată în caccia din muzica renas- 


centistă italiană si în expoziția fugii baroce. O întilnim gi în începutul sim- 


foniei Eroica de Beethoven, prin magistrala suprapunere de tonică si 
dominantă. Dar, in lumina cea mai vie, apare în arta expresionistă şi impre- 


sionistă şi mai ales în muzica creatorilor din prima jumătate a secolului nostru, 


privită pe plan general. În România, Mihail Jora o pune prima oară în 
relief cu o măiestrie sì plasticitate picturală, în liedul Proză, pe versurile 
lui George Bacovia. În concluzie, politonalitatea nu schimbă legile funcţionale, 
interpretate în sensul traditional, ci lărgește diapazonul emotional al conceptu- 
lui tonal. 

Dintre lucrările sale mai amintim opera Sdracul matelot, Nenorocirile 
lui Orfeu, nenumărate lucrări simfonice şi de cameră, creaţii corale și multe 
altele. 

Darius Milhaud nu a creat opere monumentale, nu a recurs la laitmo- 
tive, ca Richard Wagner, Claude Debussy, Alban Berg sau George Enescu, 
nici nu a pastişat stilul verist al marilor italieni din veacul trecut şi din 
prima parte a secolului nostru. El compune opere concise, însă nu lipsite 
de o interesantă viziune scenică, convingătoare în foarte multe cazuri. A 
îmbinat cantabilul clasic cu armonia dură politonală, fără a soca, fără a crea 
un supărător hibrid. Dar, toate acestea, nu ar fi fost cu putinţă dacă instru- 
mentatia sa nu ar fi fost foarte eficientă si transparentă, niciodată supra- 
dimensionată. 

A ştiut să se înalțe pe culmi înalte cînd a vrut, iar finalul operei Săracal 


matelot este departe de orice abstractionism inteleotual, situîndu-se în sfera 
emotiei artistice autentice. 


Francis Poulenc 


Dacă in primele două decenii ale veacului nostru se putea remarca 
o intensă înnoire a limbajului muzical, sub toate aspectele, pe de o parte 
prin tehnica compoziţiei atonale a scalii vienese, pe dealtà parte prin noile 
mijloace de expresie, izvorite dintr-un nou şi original concept modal, ritmic 
și timbral al şcolii impresioniste franceze, precum şi al şcolilor nationale din 
lumea întreagă, perioada interbelică, dimpotrivă, se caracterizează, in arta 
sonoră, prin UP ‘ificarea epocilor GE gi clasice, desigur, nu de pe poziţii 
epigonice, ci creatoare gi repunerea în drepturi a vechiului concept funobio- 
nal, bineinteles foarte mult lărgit, Deet, o epocă care so intoarce spre spiritul 
rațional al unei arte tradiționale, sobre, în care se impune nu atit „noul“ 
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ca element de formă, ci „noul“ ca expresie propriu-zisă. In arta neoclasicis- 


mului se reliefeazà două tendințe, una ce constă în redarea cu noi semnifi- 
capii a spiritului polifonie preclasic, alta co pledează pentru un stil ,,neo- 
rococo“, legat indestructibil de conceperea muzicii prin prisma armonici. 
Şi într-un caz şi în celălalt melodia revine la cantabil, la arhaicul major- 
minor, la o armonie simplă, din care nu lipsesc însă nici elemente tipice 
pentru muzica veacului nostru, ca politonalitatea, disonante, uneori acide, 
nerezolvate, polimodalismul, în timp ce ritmul si instrumentatia relevă 
o discreție, o surdinizare neînduplecatà a culorilor. 

În Franţa, grupul celor şase, în frunte cu Arthur Honegger, Darius 
Milhaud, Francis Poulene si Georges Auric, aderă la această nouă orientare 
si se declară muzicieni de o estetică diametral opusă impresionismului — și 
mai cu seamă lui Claude Debussy — şi şcolii expresioniste a lui Arnold 
Schònberg. 

Francis Poulene a dat la ivealà multe creatii muzieale, concepute in 
mai toate genurile, în care a păstrat constant orientarea senină a umanis- 
mului, într-un fel, o percepere luminoasă a vieţii, tentat fiind de o mare 
revenire către simplitate sì firesc. Specific pentru climatul artei sale este 
un umor plăcut, o conturare a unei substanțe melodice sprintare, glumete, 
uneori apropiată si de spiritul muzicii de operetă, alteori i se adaugă nuanţe 
de grotesc. O matură stápinire a mijloacelor, puse in slujba unui fin simt 
al culorii, caracterizează mai ales opusurile sale orchestrale. Cind compozi- 
torul „se grăbeşte“ în finisarea pieselor, culoarea devine o pojghità amorfà, 
compoziția se dezechilibreazà. Slăbiciunile artei sale, ce nu o dată poartà 
urmele miinilor sale gràbite, nu sint mereu aceleasi $i poate de aceea supàrà 
mai putin. În schimb, calităţile alternează de fiecare dată într-o lipsă de 
crispare și o plăcere de a scrie, care dacă ar îi fost mai puţin insistentă si 
superficială, mai pretențioasă cu sine... l-ar fi ferit de nedoritul facil, pre- 
zent adesea în creaţia sa. 

Dintre operele sale, Vocea umană și Dialogul carmelitelor s-au impus 
în mare măsură. „Amabilul“ Francis Poulene ne arată că, în aceste două 
lucrări destinate teatrului liric, poate să ridice si alte probleme estetice 
muzicologilor, decit simpla conturare a unei arte de diver 


Í e : tisment si, in felul 
acesta, personalitatea sa ni se prezintá mai polivalentă. 


Arthur Honegger 


In muzica franceză se remarcă pregnant şi existența unui Spirit germa- 
nie, contopit armonios cu o „aromă autohtonă“, iar în această privință sa 
referim la Cesar Franck, Ernest Chausson, Vincent d' Indy si Arthur Honegger 

b Li * Salta 
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La finele secolului trecut, Cesar Franck se impune prin osmoza expresivă 
dobindită între spiritul dens polifonic al muzicii lu: Bach si cromatismul 
excesiv „tristanesc“. Lucrări ca Preludiu coral și fuga, Preludiu, aria şi 
final — pentru pian — admirabila sonatà pentru violină şi pian, $ imfonia în 
re minor sì muzica de orgà atrag atentia prin tragismul continutului si máies- 
tria componisticà incontestabilà. Ernest Chausson it continuă estetica, mai 
ales în nobilul Poem pentru violini si orchestră. | incent d'Indy, legat de 
principiile lui Cesar Franck — al cárui discipol fidel a fost — creează Schola 
Cantorum. materializind concepţiile sale estetice in celebrul său tratat de 
compoziție. A fost un compozitor fecund, tot pe linia postwagnerianà, dar 
atras si de elemente folclorice franceze foarte vii — Simfonia concertanti 
pentru pian st orchestrà pe tema unui cîntec de munte este cea mai populară ia 
iar personalitatea sa artisticà complexà — dirijor, compozitor si muzicolog 
ce repune în circulatie cintul gregorian, arta medievalà si renascentistà 
(prin reorchestrarea operei Orfeu de Monteverdi), a dominat in prima parte 
a veacului nostru muzica în Franţa. 


H 


Desi se integrează seninului „grup al celor 6* din „Parisul interbelic“, 
Arthur Honegger contrastează prin conţinutul său tragic, de o esență ger- 
manică. Admirabil simfonist — ne referim mai ales la simfoniile 2-3-4-5 
— creator de muzică monumentală în ramura genului oratorial — Joana pe 
rug şi Regele David — şi al unui apreciabil număr de lucrări camerale. 
Arthur Honegger impresionează prin esența sa umanistă şi seriozitatea 
cu care-și concepe operele. 

În tehnica sa se remarcă polifonia şi construcţia — remarcabilă — iar 
în ceea ce privește concepţia armonică se extinde principiul tonal, prin 
valorificarea politonalitàtii. 

Mai greu integrabil unui curent a fost Albert Roussel, pe de o parte 
descendent din impresionismul francez, pe de altă parte tributar conceptieì 
neoclasice, Foarte expresiv în baletele Prinzul păianjenului, Bacchus si 
Ariadna, precum și în Simfoniile 3 $1 4; dacă Honegger ne apare mai germanie 


și tumultuos, Albert Roussel rămine francez prin excelenţă, plin de gratie 
ȘI suavitate meridională, 


Noua muzică italiană 


Încă din Evul mediu, peninsula italică a dat istoriei muzicii compozi- 
tori de 0 certă valoare, Epoca renascentistă reprezintă „epoca de aur a poli- 
foniei“, in care s-au manifestat genialii exponenti ai madrigalului, motetului 
Și missei: Luca Marenzio, Giovanni Pierluigi da Palestrina, Gesualdo da 
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zentatà 


Venosa si Claudio Monteverdi. Dar în această perioadă E. sc di frescă 
printr-o artă sublimă, senină, cu transparente salme ia s tir ad 
latină prin excelență — datorită spiritului de aționalitate, | d : i e 
echilibru, pe care le conţine din plin — au fost concepute $1 Foa 7 
derivate din madrigalul dramatic; gi, în acest sens, nemuritoare e or ar 
ale lui Claudio Monteverdi, Orfeu sí Euridice gi Încoronarea (AU Ai i, 
mărturii semnificative ale unor febrile preocupări de ordin e) Cap 
„aurul lor“ a luminat calea pe care vor păși mai toti fáuritorii teatru A de 
universal. Epoca barocului gi clasicismului italian inseamná E A 
atit pe planul artei sonore vocale, cit si al cele! instrumenta B OR 
deosebit de valoroase ale unor autentici artigti ca: Frescobal di itali, 
Vivaldi, Corelli, Cimarosa, Boccherini sint indrágite $1 in Suelo noastre 
de mii de melomani din lumea întreagă; in aceste creații monumentalitatea 
nu exclude omenescul tuturor timpurilor. La finele veacului al XVII-lea 
si în secolul al XIX-lea se remarcă o dezvoltare unilaterală a artei sonore, 
căci hegemonia a aparţinut creatorilor de operă; această epocă a fost domi- 
natà de personalitatea covirșitoare a unor creatori ca Donizzetti, Bellini, 
Rossini, Verdi si mai tirziu Puccini — poate cei mal populari compozitori 
din intreaga istorie a muzicii. 

Muzica de cameră gi simfonică a acestei însorite ţări sudice renaşte 
abia la finele secolului trecut gi este în plină dezvoltare în ultimele șase 
decenii din „evul aprins“ al zilelor noastre. Începînd cu Martucci şi elevul 
său Ottorino Respighi, care a fost în egală măsură exponent al romantismu- 
lui tirziu, al impresionismului și neoclasicismului în Italia, continuînd 
cu un mare grup de reprezentanţi ai neobarocului şi neorococo-ului de azi, 
cu noi sensuri contemporane (ne referim la Casella, Pizzeti, Ghedini și 
multi alţii) și terminînd cu cei ai expresionismului gi post-expresionismului 
— curente legate direct de nume ilustre ca Petrassi, Dallapiecola, Nono 
Berio — putem afirma cu legitimă satisfacție că echilibrul între muzica 
de operă și celelalte genuri se restabilește şi, cu acest prilej, Italia reintră 
multilateral în atenţia lumii muzicale, într-o etapă istorică, pe care unii 


muzicologi o denumesc, pe drept cuvînt, noua epocă de aur a muzicii Së 
fonice italiene... 


Ottorino Respighi 


Numele lui Ottorino Respighi, de la a cărui moarte se 
troi decenii, ne evocă de indatá o artă senină, porfoct 8 
so relevá o pregnantă gi generoasă cantabilitate, 


implinesc peste 
tect echilibrată, in care 
italică prin excelenţă. 
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Muzica sa poemele simfonice Pini di Roma, Fontane di Roma, Peste 


romane, ariile si dansurile vechi, opera Fiamma a contopit mai multe 
COLLE "e c D I L 


elemente stilistice, legate de romantismul tirziu al veacului trecut, impre- 
sionismul de la finele secolului al XIX-lea și începutul epocii pe — 
o trăim sí, mai ales, de sfirsitul Renaşterii si perioada de maximă 
inflorire a baroculut italian. 

Xu are nimic din exotismul romantic si nu practică nici cultul unui 
individualism exagerat — ce va duce în Franța la „poza romantică“ — 
după cum nu a arătat o preferință deosebită pentru temele contemporane, 
care 1l situează pe artist in cer ul strimt si trist al unui insingurat. Ottorino 


Respighi este mai degrabá apropiat de spiritul luminos al epocii renascen- 
tiste, cu o ardentà pasiune pentru cercetarea antichitátilor greco-romane. 
Dar, in acelasi timp, el rámine un om al timpului sáu, creatorul, care mai 
cu seamá prin poemele sale simfonice, adevárate ode inchinate vieţii, laice 
în cel mai bun sens al cuvintului, întrevede victoria în zarea unui viitor 
mai bun, pentru patria inrobità de exponentii unei ideologii inumane. 
Singura evadare din lumea sufocantá a Italiei lui Benito Mussolini 
ráminea studiul, dus piná la epuizare si deformare a trupului sáu firav. 
Educat la scoala lui Martucci, care-l indeamná sà studieze vechea artá a 
Italiei — „epoca de aur a polifoniei* — lui Rimski Korsakov, ce-i călău- 
zeste pagii cátre o muzicá inclinatá spre fabulos si fantastic, lui Claude 
Debussy, unde își reaminteste că muzica poate fi un „extaz de seve“ si cá 
un artist mare trebuie să aibă si „geniul gustului“, Ottorino Respighi simte 
nevoia de a se izola de tipul de creator unilateral, cu afinitate exagerată 


doar pentru teatrul liric şi caută să devină multilateral, îmbrăţişind toate 
ramurile artei sonore. 


A fost un veșnic şi febril însetat de cultură şi în acest sens a aprofundat 
greaca, a încercat să se orienteze in limbile romanice şi orientale, s-a dedicat 
cu mult elan studiului marilor epoci creatoare ale antichității, evului mediu, 
Renaşterii, barocului, clasicismului, ajungind. în acest fel să fie profund docu- 
mentat asupra multiplelor aspecte ale istoriei artei, pină la cele mai noi cu- 
rente din vremea sa. L-au incintat mlădierile pure, calde si suave ale graiului 
gi cintecului popular din patria sa 


» pe care le vom regăsi subtil transfigurate 
in vasta sa operă muzicală, 


Incantapia lucrărilor sale, armonia lor interi- 
oară, provin din această sursă permanent vie a folclorului — fenomen ar- 
tistic cunoscut şi la marii creatori din sud-estul european, Poate de aceea 
el nu a căzut niciodată in pericolul speculațiilor abstracte. Cu alte cuvinte, 
omul care nuo dată s-a indentificat cu natura, pe care o adora ca nimeni 
altul, nu a simţit niciodată infricogarea intensă a ideilor de nemürginire, 
Tot din aceleaşi considerente nu a suferit niciodată de nedorita angoasă, 
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: è . i "a fn fata atraniilor probleme 
care-l determina pe genialul Pascal să se cutremure în fata straniilor prob 


metafizice. În această privinţă l-a atras sensul mai luminos al unor ve i 

. A AA 44 Zvoiniro i scufundarea |! 
leopardiene, în care gindul „se îneacă în nemárginire și scufundar 9 

1 n "6 » d are"), 

este dulce in marea aceasta“... („E il naufragar m e dolee in questo mare") 


rsuri 


Luigi Dallapiccola 


Luigi Dallapiccola este compozitorul italian care a izbutit, poate cel 
mai bine în generaţia sa, să rela cu not sensuri expresive epoca de aur a poli- 
foniei italiene. El a izbutit în egală măsură să fie accesibil — adică să co- 
munice direct cu cei cărora li se adresează, fără a [i însă un creator facil şi 
inclinat spre nedoritul compromis — și un artist autentic, inovator, ce se 
identifică tainic cu „vocaţia non-conformismului". Poziţia sa ne apare ca 
a unui nou umanist. Intelectualitatea muzicii sale nu este „intelectualism 
abstract“, căci esenţa ei reprezintă o pledoarie nobilă de a educa auditoriul, 
cu alte cuvinte o experienţă asimilată a esteticului. De aceea accentuatul 
său spirit critic a fost, este si va fi impotriva exagerărilor și respinge acredi- 
tarea falselor valori. 

Şi-a însuşit procedeele neoclasicilor Paul Hindemith, Stravinsky — 
din perioada medie — Arthur Honegger, Darius Milhaud, adică lărgirea 
conceptului tonal prin noi artificii, cum sint politonalitatea si polimoda- 
lismul si mai cu seamă procedeele școlii expresioniste vieneze — tehnica 
serială — mai liber concepută, adaptată la temperamentul său liric prin 
excelenţă şi înclinat ca orice sensibilitate italică spre cantabilitate. Luigi 
Dallapiccola exclude poetul culorii, al literelor sau al sunetelor, carerecurge 
la speculaţii artificiale şi cu scop în sine, După el, este poet oricine simte cu 
adevărat muzica umană a universului, care vibrează în faţa ei cu toată 
inima lui, nezămislită pe dos, pentru o clipă de falsă încîntare... 

Muzica lui Luigi Dallapiccola şi-a eistigat o binemeritată populari- 
tate în tara noastrá, $1 nu o datá in sálile de concert si in emisiunile radio- 
fonice, ea este urmáritá cu o totalá dáruire din partea entuziastilor melomeni 
Un deosebit succes l-a avut opera Zbor de noapte — cunoscută creaţie Ca 
natá teatrului liric, avind la bază impresionanta lucrare a lui Antoi a 
Saint Exupery si desfăşurată sub semnul unei conciziuni m nh e 
totul consumindu-se într-un act. meridionale, 

După cum am mai arătat gi în alte studii despre opusurile sale, relie- 
fim aspectul în virtutea căruia, indiferent de cromatizarea înte să È 
sului, prin dodecafonism — serial gi neserial — către ca nsà a melo- 


i ! LE re à fost inclinat 
tulpina robustă a unei cantabilitáti expresiv ` 1 i 
I ve, trádeazü atasamentul sáu 
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sincer — pentru marea tradiţie vocală a străvechii culturi muzicale din 
cintecul doamnei Fabien dă întreaga masurà a trage- 
) 


patria sa, În acost sens 
ontru felul do a scrie al compozitorului. 


diei şi este deosobit de caractoristio p 

Opera Zbor de noapte do Luigi Dallapiccola, rümine o dramă, care pune 
in antiteză filozofia acţiunii, 
mentele, nàzuintele, uneori chiar 
mali să ia parte la aceste temerare acțiuni. e 
Rivière, prins fără scăpare intro lupta acerbă dintre viziunea progresului 
sì grija fatà do semenii săi. In acest sens, ultimele cuvinte ale lui Rivière 
ne apar simbolice şi-i deslugeso admirabil profilul moral: „Numai ceea ce 
vrea viitorul are cuvintul... Rivióre cel mare, Rivière invingàtorul, singur, 
dueindu-gi lanţul greu al acestei grele victorii...“ 


co aro în vedere un progres in viitor $i senti- 
viaţa atit de scumpă a acelor ce sint che- 
Există un real conflict între 


Noi exponent! ai școlilor nationale 


Igor Stravinski 


În atmosfera eterogenă a muzicii veacului nostru, arta lui Igor Stra- 
vinski se situează nu prea departe de aceea a reprezentanţilor şcolilor natio- 
nale, mai ales ai sud-estului european. Asemenea lui Bela Bartok sau George 
Enescu, fără a avea însă pregnanta pateticà a acestora, creaţia sa încearcă 
parcă să se definească în raport cu cerul $i pămîntul. Geniul său s-a manifestat 
in toate cele trei perioade componistice — rusă, neoclasică, serială — peri- 
oade ce sint trepte ale evoluţiei stilului său original care, cu toată diversi- 
tatea, prezintă o perfectà unitate, mai ales datorită unui pronunțat caracter 
naţional. Nici un compozitor, de la Richard Wagner, n-a fost atita comentat 
de către muzicologi — fie în sens pozitiv, apologetio sau negativ — ca 
Igor Stravinski, incit citatul lui Nietzsche despre Wagner — „Il est le 
symbole méme de la modernité" („Este însuși simbolul spiritului modern“) 
— se poate aplica întru totul marelui artist rus. A avut parte de colabora- 
tori excepionali, pe măsura talentului său, ca: Sérge Diaghilev şi protago- 
nigtii baletului rus, Pablo Picasso, Natalia Gonteharova, Jean Cocteau, 
Charles-Ferdinand Ramuz, André Gide $i cite alte nume de prestigiu. 

În ciuda contradicpiilor estetice, arta sa ni se înfăţişează aproape întot- 
deauna convingătoare, realizată la un inalt nivel de măiestrie gi, printr-un 
accentuat spirit dialectic, pe care semnatarii acestor rinduri nu-l găsesc 
citugi de puţin bizar, amprenta autohtonă — rusă, prin excelență — plină 
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A i lui 
de farmec, a devenit mai pregnantă după strinsul contact al compozitoru 
cu arta neerlandezilor si cu muzica contemporană universală. 


Cea mai populară din fazele sale creatoare rămine cea „rusă“, posee 
sì prin faptul că in lucrările respective, autorul a încorporat aid Ce 
ale pàmintului natal. $i, sub acest raport, baletele Pasărea de foc (L^ orsean 
de feu), Petraska, Sfinţirea primăverii (Sacre du printemps), impresionanta 
creație vocală Nunta (Les noces), ciclurile Pribautki, Vulpea (Renard), 
Cântecele de leagăn ale pisicii (Berceuse du chat), constituie exemple semni- 
ficative, ceea ce nu micșorează însă valoarea creaţiilor de o factură neocla- 
sică ca Simfonia Psalmilor sau a celor concepute serial, cum sint Canticum 
Sacrum sì Threni. 


Igor Stravinski, Bela Bartok si George Enescu, ca si multi alti reprezen- 
tanti ai şcolilor nationale, valorifică vechile moduri antice grecești, medie- 
vale, bisericeşti si populare si le repun în circulaţie, redindu-le adevăratele 
lor drepturi. Trebuie avut în vedere faptul că Igor Stravinski, spre deosebire 
de Bartok si Enescu, a pledat în prima fază creatoare pentru diatonism, 
evitind în mod voit cromatismul — poate si dintr-o reacţie violentă împo- 
triva spiritului romantic wagnerian. 

În partiturile stravinskiene, vom întîlni si combinaţii politonale pline 
de farmec. Desigur că aceste suprapuneri de acorduri nu exclud tonalitatea, 
cum greșit s-a crezut cu cîteva decenii în urmă, dîndu-se, adesea tendentios, 
eticheta de „artă muzicală atonalà“... De altfel Igor Stravinski a fost puternic 
legat de lumea tonală, atit în prima sa fază, aceea a inspiraţiei din cîntul 
popular al țării natale, cît şi in cea de a doua, cea neoclasică, tributară muzi- 
cii occidentale; el părăseşte funcționalitatea — desigur cu noi aspecte, din 
care nu lipsesc politonalitatea, acorduri disonante nerezolvate, ca si alte 
artificii foarte ingenioase. A abordat cu mult curaj, sub toate raporturile 
scriiturii, tehnica serială, la o vîrstă cînd toată lumea muzicală îl credea 
definitiv axat asupra unui stil în modul cel mai fixist posibil! Exemple 
armonice expresive, de o concepţie tonală foarte mult lărgită, intilnim şi 
in această etapă, intotdeauna convingătoare si pline de prospețime, parcă 
ar răspîndi în jur ozonul mereu proaspăt, al unei naturi într-o permanentă 
sete, aproape „explozivă“, a înverzirii... 

Ritmul este elementul care a revoluționat limbajul muzical, un ritm 
asimetric, obținut fie prin foarte dese schimbări de i 
sincopate — uneori preluate din jazz — lio prin alt 
gi uneori expresiv intrepàtrunse, În acest sens, go 
gi mai tirziu Olivier Messiaen, alcătuiesc tr 
adus cea mai substantiali contribuţie la cr 
relaţii, adesea de o puternică forță expr 


măsură, fie prin accente 
e procedee abil tnsiilate 
sor Stravinski, Bela Bartok 
lumviratul componistie, care a 
area unei muzici bazate 


pe noi 
osivă, Prin această înnoire, 


rod al 
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fireseului şi al autenticităţii, musica eultá universalà dobindeşte rz 
îteristici, eu alte euvinte o v igoare diametral opusă esenței IRENE UM 
oropusoular sì angoasel expresioniste, ŞI oito asemenea exemple de zi Wei 
de a cantaminantà „hatio ritmică“, prezintă arta muzicală a lui Igor Stravin- 
n anunță un alt aspeot inovator al operei stravinskiene, lar 
în acest caz, aecentul pus pe combinaţii timbrale aparte, beg MEME 
—adesea ooneepute pe baza reliefürii timbrelor pure — este deosebit de 

4wmal si atrăgător. . 
En d creatoare, Igor Stravinski a izbutit să obţină o foarte 
expresivă sinteză între tehnica serială şi spiritul neoalasio al perioadei 
medii, la care trebuie adăugate şi elemente ale iai artistice inițiale, cea 
pusă“. Oratoriul, cu aspecte scenice, Potopul, lucrările Canticum Sacrum, 
Ta memoriam. Dylan Thomas, Plingerile profetului Jeremia sì multe alte 
piese concertante, din domeniul simfonic şi cameral, sint foarte reprezenta- 
tive pentru această nouă orientare estetioà şi stilistică a sa. 

Dineolo de elementele tehnioe remareabile ale muzicii sale, despre 
oare s-au seris sute de cărți şi ample studii de muzicologie, rezultatul final 
este o arti robustă în prima fază şi sobră, mai cu 
durabilă, a căvei calitate esenţială este capacitatea 
arțistică a ambianţei contemporane. 

Igor Stravinski rămine unul din creatorii care 
să dea totul, în schimb nu a cerut decit dreptul... de a fi prezent în istorie, 
Dacă analizăm ou seriozitate ampla-i operă, vom ajunge în mod firesc la 
concluzia că avem nevoie mai mult de o viaţă ca să-i pătrundem adine poli- 
valentele sensuri sì să arătăm celor din timpul nostru cît Şi celor ce vor 
Veni după noi, profunzimea cu care și-a conceput muzica, care de-acum a 
devenit, dintr-un simbol temerar, unul clasic, atotcuprinzàtor, de abordare 
a marilor întrebări filozofice, substanța de totdeauna a artei autentice. 


seamă în ultimele două, 
de adaptare si înnobilare 


au fost întotdeauna gata 


Bela Bartok 


Muzica lui Bola Bartok se inoadr 


cur] oază în scolile nationale ale sud-estului 
european și obține o perfeotà fuziune 


^ între folelorut maghiar, român gi ceh. 

A are un caraoter dualist, cu alte ouvinte este străbătută de înlàntuirile 4ra- 
gwe, ce au avut loo în acest agitat, şi eontradiotoriu veac, iar po de altă parte 
de un robust optimism. 


Semnificativ este faptul, oñ în 


ciuda acerbelor contradietii estetice, anta 
compozitorului a izbutit in c 


ele din urmà 8à accentueze vietoria binelui 
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firesoului si al autenticităţii, muzica cultă universală dobindeste noi carac- 
y D 
teristici, cu alte cuvinte o vigoare diametral opusă esenței neoromantismului 


crepuscular şi angoasei expresioniste. Şi cite asemenea exemple de „fluvii“, 


$ de o contaminantà „beție ritmică“, prezintă arta muzicală a lui Igor Stravin- 
i ski... 
} Orchestra anuntá un alt aspect inovator al operei stravinskiene. lar 


în acest caz, accentul pus pe combinaţii timbrale aparte, uneori şocante, 
—adesea concepute pe baza reliefării timbrelor pure — este deosebit de 


area 


a original şi atrăgător. 

În ultima sa fază creatoare, Igor Stravinskia izbutit să obțină o foarte 
expresivă sinteză între tehnica serială şi spiritul neoclasic al perioadei 
medii, la care trebuie adăugate şi elemente ale fazei artistice inițiale, cea 


i rusă“. Oratoriul, cu aspecte scenice, Potopul, lucrările Canticum Sacrum, 
i In memoriam Dylan Thomas, Plingerile profetului Jeremia si multe alte 
» piese concertante, din domeniul simionic şi cameral, sint foartereprezenta- 


tive pentru această nouă orientare estetică şi stilistică a sa. 

Dincolo de elementele tehnice remarcabile ale muzicii sale, despre 
care s-au scris sute de cărți si ample studii de muzicologie, rezultatul final 
este o artă robustă în prima fazà şi sobră, mai cu seamă în ultimele două, 
durabilă, a cărei calitate esenţială este capacitatea de adaptare si înnobilare 
artistică a ambianţei contemporane. 

Igor Stravinski rămine unul din creatorii care au fost întotdeauna gata 
să dea totul, în schimb nu a cerut decit dreptul... de a fi prezent în istorie. 
Dacă analizăm cu seriozitate ampla-i operă, vom ajunge in mod firese la 
concluzia cá avem nevoie mai mult de o viaţă ca să-i pátrundem adine poli- 
valentele sensuri si să arătăm celor din timpul nostru cit şi celor ce vor 
veni după noi, profunzimea cu care şi-a conceput muzica, care de-acum a 
devenit, dintr-un simbol temerar, unul clasic, atotouprinzător, de abordare 
a marilor întrebări filozofice, substanța de totdeauna a artei autentice. 


Bela Bartok 


Muzica lui Bela Bartok se incadrează în şcolile nationale ale sud-estului 
european gi obţine o perfectă fuziune între folelorul maghiar, român sì ceh. 
Ea are un caracter dualist, cu alte cuvinte este străbătută de inlintuirile ra- 
gice, ce au avut loo în acest agitat gi contradictoriu veao, iar pe de altă parte 
AI de un robust optimism. 

Semnificativ este faptul, că în ciuda acerbelor contradicții estetice, arta 
compozitorului a izbutit in cele din urmă sà accentueze victoria binelui 
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j i şi ioititli zica cultă universală dobindegte noi carac- 
firescului gi al autenticităţii, muzica cultà universalà 8 


teristici, cu alte cuvinte o vigoare diametral opusă esenței neoromantismului 
orepuscular si angoasei expresioniste, ŞI olt o asemenea exemple de „fluv e 1 
de o contaminantă „beţie ritmică , prezintă arta muzicală a lui Igor Stravin- 
ski... 4 

Orchestra anunţă un alt aspect inovator al operei stravinskiene. lar 
in acest caz, accentul pus pe combinaţii timbrale aparte, uneori şocante, 
—adesea concepute pe baza veliefárii timbrelor pure — este deosebit de 
original şi atrăgător. Mm 1 

în ultima sa fază creatoare, Igor Stravinski a izbutit să obțină o foarte 
expresivă sinteză între tehnica serială şi spiritul neoclasic al perioadei 
medii, la care trebuie adăugate sì elemente ale fazei artistice inițiale, cea 
rusă“. Oratoriul, cu aspecte scenice, Potopul, lucrările Canticum Sacrum, 
In memoriam Dylan Thomas, Plingerile profetului Ieremia şi multe alte 
piese concertante, din domeniul simfonic şi cameral, sìnt foarte reprezenta- 
tive pentru această nouă orientare esteticà si stilistică a sa. 

Dincolo de elementele tehnice remarcabile ale muzicii sale, despre 
care s-au scris sute de cărți si ample studii de muzicologie, rezultatul final 
este o artă robustă in prima fază si sobră, mai cu seamă în ultimele două, 
durabilă, a cărei calitate esențială este capacitatea de adaptare si înnobilare 
artistică a ambiantei contemporane. s 

Igor Stravinski rămîne unul din creatorii care au fost întotdeauna gata 
să dea totul, în schimb nu a cerut decit dreptul... de a fi prezent ip sana 
Dacá analizám cu seriozitate ampla-i operà, vom ajunge in mod firesc la 
concluzia cá avem nevoie mai mult de o viaţă ca să-i pátrundem adînc poli- 


valentele sensuri și sà arătăm celor din timpul nostru cît şi celor ce vor 
veni după noi, profunzimea cu care 
devenit, dintr- 


a marilor într 


c şi-a conceput muzica, care de-acum a 
un simbol temerar, unul clasic, atotouprinzător, de abordare 
ebări filozofice, substanța de totdeauna a artei autentice. 


Bela Bartok 


Muzica lui Bel "nb 7 i 
i. i lui Bela Bartok se incadreaza in şcolile nationale ale sud-estului 
?"uropean g Panini Anci 3 

pean $1 obtine o perfectà fuziune intro lolelorul maghiar, român si ceh. 
iter dualist, cu alte ouvinte este străbătută de inlintuirile fro. 


gice, ca au t ) TT i j i | j 
d , 1 avit loo în acest, agitat gi contradiotoriu veao, iar pe de altă parte 
e un robust optimism. 


Semnificati ; NE : 
noii. È egi este faptul, că in ciuda acerbelor contradicții estetice, arta 
pozitorului a izbutit in cole din urmă să accentueze vietoria binelui 


Ea are un cara 
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asupra răului şi prin aceasta să se apropie de sufletul oamenilor. Creatorul 
nu a căzut pradă unui pesimism dizolvant, dovedind încredere in viitorul 
societăţii. Noului umanism bartokian, ce defineşte conţinutul vind Ti 
sale, îi corespund noi mijloace de expresie — un melos popular ce determini 
o originală armonie si polifonie polimodală, cu o foarte asprá dar puternicá 
expresie, o bogatà inventivitato ritmicà gi mai ales Limbralá. Alături de 
Stravinski şi Varése, marele creator maghiar a emanicipat sonoritàtile 
instrumentelor de percutie, organizind si dind alte sensuri notiunii haotice 
de „zgomot“. 

Lucrările cele mai valoroase sint cele pentru pian — culminind cu 
trei concerte pentru pian gi orchestră — dramaticele șase cvartete, concertele 
pentru vioară şi orchestră si violă şi orchestră şi mai ales muzica pentru coarde, 
celeste şi percuție, precum si viguroasa lucrare camerală, Sonata pentru două 
piane si percuție. Ne-a oferit şi lirica operă Castelul lui Barbă Albastră, 
baletele Prinţul cioplit din lemn si sumbrul poem coregrafic Mandarinal 
miraculos, cu influente ale esteticii expresioniste. 

Pentru noi românii, Bela Bartok rămîne un pasionat cercetător al fol- 
clorului nostru, oferindu-ne multe creaţii ingenioase inspirate din acesta. 

Bartok a iubit poporul român și a lost bun prieten cu George Enescu, 
care a tălmăcit la un înalt nivel artistic, sonatele sale pentru vioară si pian, 
muzica pentru coarde, celestă si percuție si dansurile românești. De asemenea, a 
colaborat cu marele muzicolog şi folclorist de notorietate mondială, Constantin 
Brăiloiu, ce i-a dedicat unele studii valoroase, cu regretatul şet de orchestră 
George Georgescu, precum si cu multe alte personalități proeminente ale 
culturii noastre. 

Opera Castelul lui Barbă Albastră — o dramă a însingurării — s-a 
impus foarte greu. Au trecut șapte ani de la anul compunerii şi pînă la anul 
premierei. Între timp Bela Bartok a mai scris pantomima Prinţul cioplit 
din lemn (intre anii 1914—1916) şi cvartetul de coarde nr.2 (între anii 1915— 
1917), lucrări inrudite ca limbaj. În acestea se remarcă un melos modal. 
cu o evidentă amprentă naţională, dar legat în foarte mare măsură de 
neoromantismul muzicii occidentale, bineînţeles, fără a se crea un amestec 
hibrid, O sinteză originală gi convingătoare domină toate orizonturile cli- 
matului sonor, În general de un accentuat lirism, zugrăvit în culori nostalgice 

După învingerea numeroaselor greutăți — căci de multe ori intreaga 
orchestră a operei a fost instigată impotriva compozitorului — cele dla 
]uerári scenice inrudite ajung să lie reprezentate la opera din Buda fe 
abía spre sfirgitul primului război mondial, (Prinţul cioplit din set A n 
primăvara anului 1917, iar opera Castelul prințului Barbă E fen 


i i Albastră cu un 
an mai tirziu), à cu ur 
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\nul 1918 marchează primele somno de intelogere pentru arta Jui Bela 
Bartok. Relatarea cea mai importantă despre prima audiție a operei intr-un 
act Castelul prințului Barbă Albasträ provine do la cologul si prietenul 
său, compozitorul Zoltan Kodaly. Acesta afirmă cu ocazia premierei din 
1918: 

„Astăzi muzica lui Bartok, nu mai oste cum a fost acum zoce ani, o 
carte cu sapte sigilii pentru publio $1 oritioà... chiar ȘI advorsarii Si de mal 
inainte sint nevoiţi a recunoaşte bogăţia invonţioi salo muzicale, factura 
personală a orchestrei, legătura organică a ideilor ou coloritul $i perfecta 
oreanicitate a lumii ideilor sale..." 

zi Din analiza acestei opere, reiese că folul în care autorul deschide 4860ürlu 
povestirii vechi*, produce spectatorului 0 tonsiuno 1 ragicà și il captiveazü 
de la primul piná la ultimul cuvint. Intilnim o idoală luzionare intro text 
sì discursul muzical, dăltuit ou migală, obpinindu-se infinito nuanţe. Nici 
drama propriu-zisă, nici muzica, nu sint obligato a-și renoga oxistenta 
lor proprie, toate elementele constitutive imbinindu-so într-o unitate supe- 
vioară. Construcţia simfonică a muzicii nu stinjeneşte acţiunea, ci dimpotrivă 
vine in ajutorul desfăşurării ei, încit putem afirma că arcul dramei baric- 
kiene şi arcul muzicii se dezvoltă reciproc, într-un prodigios are de „ouroubeu 
dublu“. 

Cunoscutul muzicolog maghiar Szabolcsi Benco expune următoarea 
părere în legătură cu muzica lui Bartok: „Cariera lui Bartok aminteşte de 
aceea a lui Beethoven, prin faptul că atunci cînd publicul şi critica acceptă 
şi înțelege o parte din lucrările sale, compozitorul a depăşit cu mult stadiul 
acelor lucrări si are exigente mai mari. Ca urmare a acestei stări, criticii 
îi laudă în permanență vechile lucrări în dauna celor noi, căci lucrările ante- 
rioare au devenit inteligibile, pe eind cele noi sint încă tulburi, disonante, 
de înțeles, chiar chinuitoare“... 

Din anul 1918, firma vieneză Universal edition ii editează lucrările: 
în anul 1920 începe din nou turneele de concerte în Europa, ca pianist, Peste 
doi ani este sărbătorit la Londra si Paris gi se intilneste printre altii cu Ravel, 
Stravinski, Honegger, Milhaud. Tot in acest an se reprezintă la Frankfurt 
Castelul prinţului Barbă Albastră sì baletul Prinţul cioplit din lemn. Apar 
primele broșuri și cărţi despre muzica sa si activitatea fololoristicà. La Berlin, 
marele muzician Ferrucio Busoni afirmă entuziast cuvintele: „În sfirşit, 
iată ceva cu adevărat nou“. Nu mult după aceea, in anul 1923, Societatea 
Melos din Berlin organizează un ciclu de concerte din lucrările sale sì exem- 
plul este urmat de cercuri tot mai largi. 

Şi, cu toate acestea, perioada de maturitate — adică aceea din jurul 
celui de al doilea război mondial şi perioada următoare petrecută în America 
— li aduc multe supărări cauzate do ncințelegorea capodoperelor create 
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in acea vreme. Moare sărac, departe de patria pe care a iubit-o cu atita 
pasiune. De altfel, compozitorul a mărturisit următoarele medicului său, 
cu citeva zile înainte de a muri: „Îmi pare rău că va trebui să plec cu bagajele 
goale“... Şi, într-adevăr, opera sa, pătrunsă de o uriașă forță creatoare, a 
rămas neterminată. Totuși, generaţiile noi ce i-au urmat au putut găsi 
in arta sa o eroică afirmare și ináltare umană. 


Muzica pentru coarde, celestà si percuție 


Zoltan Kodaly 


Alšturi de Bela Bartok, Zoltan Kodaly alcătuieşte „Dipticul de aur“ 
al creației muzicale maghiare. Dacă Bela Bartok a evoluat de la un melos 
diatonic spre altul mai cromatic, strins si indestructibil legat de toate cele- 
lalte elemente ale limbajului său muzical, melos ce redă cu precădere un 
conţinut tragic, Zoltan Kodaly a apelat în toată creaţia sa artistică la o 
tematică profund diatonicà, încadratà într-un expresiv modalism, tematicà 
ce tălmăceşte cu fidelitate o muzică optimistă, zugrăvită în culorii eii şi 
linistitoare. li leagă insă ceva: si unul si altul au fost perfect conştienţi de 
posibilitățile nelimitate pe care le oferă tehnica polifoniei, în ceea ce priveşte 
valorificarea cintului popular. 

Dintre lucrările pe care ni le-a lăsat moştenire Zoltan Kodaly amintim 
mai ales corurile pentru copii, Sonata pentru cello solo, două cvartete de coarde, 
Dansurile simfonice, Variatiuni pe un cîntec revoluționar, lucrările vocal- 
simfonice Psalmus Hungaricus, Te Deum gi operele Claca Săcuiască si Har- 
ry lanog. l 
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Zoltan Kodaly rămîne unul din acei compozitori care au dat la iveală, 
luondri foarte valoroaso, concepute într-un autentic spirit popular, încit 
no dau impresia că ar fi goriso de un maro anonim. Fără a avea complexita- 
tea, adinoimea gi miiestria lui Bartok, Zoltan Kodaly atrago atentia prin 
vigoaroa simplităţii gi luminozitatea concepţiei sale estetice. Accentele 
tragico treo în opera sa ca 0 fugarà furtună în mijlocul unei toride zile de 
vară, în timp oe la Bartok seninătatea îşi face timid apariţia, ca un soare 
firav într-un amurg de toamnă tirzie. Pentru a exprima bogatul lor continut 
de idei si sentimente, cei doi creatori maghiari recurg la folclor; Zoltan 
Kodaly mai direct, confundindu-se adesea cu citatul, Bela Bartok mai 
indirect „alchimizind“ melopeea populará. Kodaly s-a inspirat din folclorul 
maghiar, Bartok a sintetizat şi alte aspecte foleloriee, chiar din țări foarte în- 
depărtate. Kodaly a acceniuat diatonismul, Bartok cromatismul. Kodaly a 
pledat pentru 0 mai mare simetrie ritmica — uneori clasicizantă m sensul 
muzicii culte occidentale — Bartok înclină către asimetrie, preferind poli- 
ritmia. Muzica lui Kodaly este mai netedà, ca o cîmpie nesfirsità, cu lanuri 
de griu aurii scăldate în soare, arta lui Bartok este asprà, ca peisajul stincos 
de munte plesuv si auster. Instrumentatia lui Kodaly este clară, simplă, 
aceea a lui Bartok compleză si stufoasă, dar întotdeauna eficientă. Kodaly 
închide un drum, Bartok deschide un drum; Kodaly este creatorul mai apro- 
piat de tradiție, Bartok este revolutionarul care zdruncind canoanele vechi 
şi aleargă însetat spre ,teribilul interzis“ al noului... Și unul si altul redau 
o complexă spiritualitate maghiară, izbutind să valorifice minunat na[io- 
nalul în contextul universalului. Ambii au fost întotdeauna conștienți că 
tradiția bine înțeleasă ascunde adesea un subtext inovator. De asemenea, 
au căutat si au izbutit să trezească în oameni idei nobile si înàltàtoare 
şi de aceea îi iubim si îi stimàm! 


Leos Janacek 


Conţinutul muzicii lui Leos Janacek este realizat prin mijloace de 
expresie deosebit de pregnante, o sinteză intro intonatiilo cintecului popular 
din fara sa gi noua tehnică componisticà, specifică Shentonilos déda inceputul 
veacului nostru. Remarcám un interesant modalism, ce reliefeazà o preg- 
nantá melodicitate, un admirabil simt al paletei armonice si orchestrale, 
la care se adaugă o ritmică vie, cu foarte multe aliante de EE Pri 
toate acestea, creația sa, alături de cea a lui Enescu, Bartok, Stravinski, 
se inscrie la loo de cinste in muzica sud-estului a SP DID opera sù 


— afirmă muzicologul ceh Jaroslav Seda — Janacek a dovedit că recunoas- 
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terea universală dopinde de profunzimea cu care autorul exprimă în operele 


lui specificul țării sale, caracterul poporului său”. 

Leos Janacek a compus în total 10 opere, foarte deosebite una de alta 
cu subiect. 

Cea de a treia operă a lui Janacek — Zenufa — a fost creatà intre anii 
1894— 1903, dupà o dramà în prozá de Gabriela Preissova. În subiectul 
operei Jenufa se împletesc două motive dominante: motivul geloziei si mo- 
tivul păcatului care trebuie răscumpărat. 

În primăvara anului 1903, în timp ce se stingea fiica sa din viaţă, com- 
pozitorul scria următoarele în amintirile sale: 

„Aş inlügura Jenufa cu o panglică neagră în amintirea bolii îndelungate, 
a suferințelor şi amarelor suspine alo fiicei mele Olga si alte báiefasului 
meu Vladimir“. În cosciugul fiicei sale, el a așezat pagina cu rugăciunea 
Ienufei, din actul al II-lea, cu această semnificativă adnotalie: 

„Şi totuşi cred...“ 

Leos Janacek a dus pină la sfirsit lupta împotriva deselor refuzuri ale 
Teatrului National din Praga de a-i monta opera. A trăit clipa să vadă 
imensul succes al Zeunfei, nu numai la Praga, în anul 1916, ci si la Viena, 
la Colonia, Frankfurt, Berlin si New York. Astăzi, această lucrare, de un 
profund realism, este redată pe scenele lumii mai des decit; oricare altă operă 
cehă. Numai la Teatrul Naţional din Praga, care a privit-o atita vreme cu 
vitregie, ea a fost interpretată pină acum de peste 200 de ori. 

Ascultind rugăciunea /enufei, in care se remarcă din plin caracteris- 
ticile limbajului acestui mare exponent al muzicii contemporane cehe, 
vom simţi o autentică emoție artistică. Nu putem vorbi de cromatismul 
excesiv al modalismului bartokian din perioada medie și ultimă a vieţii 
sale, ce ne apare indiscutabil ca o deformare a diatonicului, căci Leos Janacek 
pledează în linii mari pentru valorificarea modurilor naturale. Linia melo- 
dică este foarte cantabilă, păstrind acel ceva din vechea arie de operă, însă 
de un alt colorit; armonico-timbral, ca o rezultantă firească a inspiraţiei 
din folelorul patriei sale. 

Opera Katia Kabanova rămine un poem trist al iubirii neimplinite si 
al nostalgiei,de un colorit elegiae, al micului orășel, crunta bătrină Kaba- 
nova dimpreună cu implacabilul curs mereu zbuciumat al fluviului Volga 
sint înfăţişate cu o uimitoare forţă de expresie. fh 

Cel mai izbutit fragment muzical îl constituie scena dinainte de sinu- 
ciderea Katiei, care nu poate lăsa pe nimeni netulburat. 


în acest moment muzical se remarcă un puternic psihologism, tălmăcit 

D DH 3 J 
subtil in arta sonoră, de o esenţă dostoovskiună; el are puncte comune, sub 
raportul climatului general ca și al unor anumite aspecte de limbaj ira 
LI ` e 
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ST WE oS 


lui Dimitrie Sostakovici, mai ales in zguduitoarele pagini lente ale aces- 
tuia, Cu alto cuvinte, fonalul şi modalul se detaşează si nu atonalul de tip 
schònbergian sau bergian, specifio pentru opera expresionistà vieneazá din 
prima jumătate a veacului nostru. Si, in felul acesta, se relevă o duiosie 
umană. indisolubil legată de sensurile unei estetici — ale unei arte anga- 
jate, niciodată abstracte, sau „estetizante“ cu elemente speculative 
„in Sine”. 

În anul 1920, o veselă şi minunată nuvelă a scriitorului Rudolf Tesnoh- 
lidek, Vulpigoara cea isteatà il farmecà pe Janacek, care se hotărăşte să scrie 
o noui operă. Personajele sint vulpişoara, vulpoiul — soțul ei, ciocănitoarea, 
broasca, motata si pestrita, cîinele Lapak, curtezanul vulpisoarei, tin(arul, 
ariciul, veverița, puii de vulpe, si o sumedenie de alte animale. La toate 
acestea se mai adaugă pădurarul cu nevasta, învățătorul, preotul si alții. 
În această operă, în care predomină vietuitoarele ce nu cuvintă, creatorul 
adună la un loc lumea oamenilor şi a animalelor într-o vie unitate a unei 
poetice şi fermecătoare naturi. La un moment dat, glontele braconierului 
ucide pe Vulpigoara cea isteaţă. Dar natura este eternă şi viața își continuă 
mersul mai departe, prin apariţia fiicei vulpisoarei ucise. Deosebità de cele- 
lalte opere, însă la fel de originală, această povestire este vioaie, senină, 
ca un curcubeu după ploaie. Autorul a incercat să evadeze din melancolia 
apăsătoare ce-l copleşise. În inspirata fabulă, cu sensuri multiple, se remarcă 
şi o subtilă ironie la adresa unor ingustimi de spirit. O ascuţită pană literar- 
muzicală, îl apropie pe preot de bursuc, pe nevastă de gaità, pe învăţător de 
tintar. Străbătută de un robust optimism, muzica ne dezvăluie un alt Jana- 
cek, plin de încredere şi seninătate. 


| 
| 
| 
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Ascultind preludiul introductiv, putem distinge cu claritate tipul de 
cantilen& de amplà respiratie, magistral valorificatà in orchestrá, dar si 
„mozaicuri sonore", subtil colorate, de un atrăgător discurs muzical, de 
timbre pure, conduse eu elegantă. 

, Analizind opusurile sale, de o valoare incontestabilă, putem observa 
; a as a ` atrăoă ~ 4 PAN Cunt Aa 
mai multe aspecte deosebit de atrăgătoare. Compozitorul şi-a însuşit infle- 
pole So nc Intonatiei vorbirii. De altfel, dialectul locurilor sale 
M A QU VOSTRO Lassko — îl fermeca nespus de mult. În cadrul unui 
interviu el a afirmat următoarele: 
vill — ceva curios — cînd vorbea cineva cu mine, adesea nu mai eram 
atent la cuvintele sale, ci numai la intonaţie. S 
petrecea înlăuntrul acelui om. Fiss. 

in general, vocile tuturor fiintelor 
cel mai adînc“... 

Ca si in muzica de mai tirziu a ]ui Olivier 
şopotul piraielor, zgomotul ploii, 


i intelegeam imediat ce se 
melodia vorbirii omeneşti şi, 
vii, mi-au dezvăluit totdeauna adevărul 


Messiaen, cintecul păsărilor, 
fognetul ierburilor bătute de vint, suie- 
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ratul vintului, au avut un rol important in discursul muzical, conceput de 
Janacek. 

Melosul său este original, alcătuit din motive scurte, dar pregnante... 
De altfel, tindea cu predilecție spre o exprimare laconică, opusă lungimilor 
neoromantice. Era mare admirator al asimetriei ritmice și al modulatiilor 
indráznete, fárá a renunta la inlántuiri traditionale. Ca orchestrator — a 
atras atenţia prin utilizarea ineditului sonor, culminind în geniala sa crea- 
tie, neobişnuită ca formaţie: Simfonietta. 

În mai toate lucrările sale, paleta este luminoasă, armoniile au trans- 
parente calme, redind tablouri pastorale pline de prospeţime şi vitalitate. 
Înțelegerea deplină a suferințelor poporului său, împletită cu nenorocirile 
personale, nu au imprimat muzicii un caracter deprimant. A iubit culorile 
şi le-a dorit vii si tonice, încît pină si unele aspecte armonice mai întunecate, 
păstrează în expresia lor gravă o nuanţă tainică de lumină. 

Departe de orice abstracţionism sau de romantismul disperat al 
expresionismului, pe atunci la modă, arta lui Leos Janacek se situează la 
confluența dintre marii lirici contemporani, a căror operă se caracterizează 
prin ìnnoirea expresiei. 


Alti exponenti ai şcolilor nationale 


în Belgia se relevà figura multilateralà a compozitorului Jean Absil 
(1803), care s-a impus prin muzica simfonicà $i instrumentală. În unele ` 
dintro piesele sale cele mai populare — ne referim cu precádere la Rapsodia 
románd — se pot observa inspirate elemente din folclorul românesc. Jean 
Absil destăşoară o bogată activitate artistică, a arătat întotdeauna o pro- 
undă admiraţie pentru tara noastră şi a fost ales preşedintele asociaţiei 
Belgia — România. 

în Finlanda, figura lui Jan Sibelius este cea mai importantă. În spe- 
cial în lucrările sale simfonice şi de cameră se remarcă o originală îmbinare 
a folclorului finlandez cu elemente tehnice ale muzicii romantice şi impre- 
sioniste occidentale. Muzica sa se distinge prin sensibilitatea discretă, de 
o melodicitate cantabilă și duioasă. Mai refractar la tehnica modernă Tus 
Sibelius a realizat totuşi o operă valoroasă. În simplitatea Mi ourenrilor sale 
muzicale străbate 0 dragoste nobilă pentru om, redată printr-un melos 
bogat, plastic, senin, departe de orice patos fals, de efecte exterioare. Nu 
o dată se remarcă un colorit rustic, o gindire muzicală sinceră, simplă si 
optimistă. ; 

În Statele Unite ale Americii, prezența jazz-ului, generat de negrii 
aduşi din continentul african, este o realitate de netăgăduit, El evidențiază 
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un caracter modal, o remarcabilà varietate ritmicá — adesea sincopatà gi 


in general un caracter viguros. A influenţat in mare măsură muzica cultă 
europeană, iar în acest sens cităm mai ales lucrările lui Stravinski, Honeg- 
ger, Ravel, iar în țara noastră pe acelea ale lui Mihail Jora, Dumitru Ca- 
poianu și Dumitru Bughici. În practica jazz-ului se remarcă un expresiv 
spirit al improvizaliei, preluat mai cu seamá de .aleatorismul* artei sonore 
de dupà cel de al doilea război mondial; in acest sens, un creator din gerie- 
ratia mai nouá, ca John Cage, nu poate fi trecut cu vederea, in ciuda opo- 
zitiilor reprezentate de exponentii muzicii riguros organizate sub toate as- 
pectele limbajului. 

Celebrii interpreti ca: Duke Ellington, Louis Armstrong, Sidney Bechet 
si Johnny Hodges sint si celebri compozitori de jazz, iar în lucràrile lor 
să poate observa o fuziune a jazz-ului cu concepţia componistică de tip euro- 
pean. Foarte popular a devenit George Gershwin (1898—1937); Opera Porgy 
si Bess — afirmă muzicologul Petre Codreanu — inspirată din viaţa negrilor, 
Două rapsodii (Rapsodia albastră — 1923, este cea mai cunoscută), Concer- 
tul în Fa pentru pian şi orchestră (1925), Un american la Paris (1928) si Uver- 
tura cubană (1932) sint lucrări în care Gershwin își dezvăluie rare calități 
de melodist, o inspiraţie prodigioasă şi o orchestrație strălucitoare. Alti 
compozitori americani desfăşoară o intensă activitate componistică în ge- 
nuri variate: Aaron Copland, Samuel Barber, William Schuman ș.a.. 


y 


In America latiná, tara cu cea mai dezvoltatá culturá muzicalá este 
Brazilia. Aiei s-a náscut Heitor Villa-Lobos (1887—1959), cercetàtor ar- 
dent al folelorului national. Formatia sa profesionalá se datoreste si con- 
pecu 9u viaţa muzicală europeană. Compozitor inspirat, Valia Lelias 
a scris simfonii, suite, lucrări pentru pian, sonate, cinci opere. Personali- 
tatea lui a atras și îndemnat compozitorii din tinára generație să se anga- 


jeze pe drumul artei nationale: Lorenzo Fernandez, Francisco Mignone, 
Camargo Guarnieri ş.a. 


în MA compozitori ca Mariano Elizaga (fondatorul primei or- 
phostre em EK in țara sa), Ancieto Ortega (care abordează subiecte indì- 
gene și preia e emente folclorice), epoca contemporană începe eu Manuel 


Beggen ponen CE Silvestre Revueltas gi Carlos Chaves să consolideze şcoala 
naţională mexicană. 
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En Saga 


Jan Sibelius 


Muzica în tárile socialiste 


După cel de al doilea război mondial, în ţările socialiste arta sonoră 
cunoaște o dezvoltare apreciabilă. Teme ca dragostea față de ţară, priete- 
nia între popoare, lupta pentru pace, construirea socialismului, dragostea 
nobilă si înàltàtoare, ne apar tratate convingător. Se remarcă sub acest as- 
pect două tendinţe: una mai legată de tradiţie, cealaltă ne înfăţişează ele- 
mente noi în ceea ce privește tehnica componistică — melosul modal cu 
un caracter mai cromatic, aspecte de politonalitate, asimetria ritmică, va- 
rietatea timbrală si un pronunţat spirit polifonic. Majoritatea operelor sint 
legate de o nouă epocă, a avintului constructiv, a transformárilor care se 
petreceau și se petrec în conștiința oamenilor prinși în virtejul revoluţiei. 
Si, toate acestea, se datorese faptului că artistul are la dispoziţie o bogată 
problematică umană, căreia i-a găsit expresia corespunzătoare. 


x 


În Uniunea Sovietică s-a dezvoltat o muzică robustă, izvorìtà din tra- 
ditia celor două scoli mai însemnate din Rusia țaristă, cea din Petersburg 
3 y è - A . $ EE $e . . al e 
si cea din Moscova. În fiecare republică, prin muzicieni inspirați, se cris- 
talizeazà noi scoli nationale, foarte variate sub raportul mijloacelor de ex- 
presie, unitare în ceea ce priveste continutul de idei si sentimente. 


Serghei Prokofiev 


Lu decenii in urmá, Stmfonia clasică ca $1 alte creații de Prokofiev au 
indignat pe multi compozitori celebri din vechea şcoală rusă. Autorul lor 
era considerat ca unul ce refuză a continua drumul sănătos şi robust al tra- 


diției „grupului celor 5“ sau romantismul de o esenţă rusă ul școlii de la 
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Mostova. I se atribuiau tot felul de invinuiri, reliefindu-se „fuga de melodie“ 
şi înscrierea într-o orbità „atonală“! Dar au fost în egală măsură si artişti 
ce au prevăzut incă de pe atunci evoluția minunată a acestui mare compo- 
zitor, perfect conştient că fără dimensiunile „omului“ gi „publicului“ este 
ou neputinţă a obţine „transferul de idei gi sentimente“... Toată viața sa 
s-a confundat cu activitatea muzicală prodigioasă, unde pianistul gi com- 
pozitorul, reuniți într-o făptură unică și miraculoasă, demonstrau o mare 
măiestrie. Prokofiev arăta nu o dată necesitatea iniţierii, dar condamna orice 
fetisizare a ei. Poate de aceea el a ţinut să nu renunţe la melodie, în accep- 
tiunea clasică a noţiunii, pregnantă, de o intensă căldură gi duiogie umană 
şi valabilă şi ca un element de sine stătător, separat de celelalte elemente 
ale limbajului. Ba mai mult, nu o dată se resimte influenţa cintecului popu- 
lar rus, „alchimizat“ de exponenţii „grupului celor 5“ şi de şcoala de la Mos- 
cova. În acest sens monumentala frescă sonoră Război şi Pace — ce are la 
bază libretul construit după capodopera lui Lev Tolstoi — ne poate oferi 
foarte multe exemple caracteristice. 

Din capul locului este bine a preciza că din punct de vedere dramatur- 
gie — muzical, prima parte a lucrării se apropie de prototipul teatrului 
liric ceaikovskian si mai precis, de Epghenii Oneghin. Aici evoluţia multi- 
plelor personaje se desfășoară în indestructibila legătură cu însăşi viața 
şi moravurile societăţii ruse din acea epocă romantică, cu violente contra- 
dictii de ordin social. Dacă ascultăm epigraful coral şi uvertura, ce alcătu- 
iesc expresivul prolog, vom distinge unele inspirate laitmotive, ce se 
vor amplifica si dezvolta pe parcurs, cu multiple semnificaţii şi sub acest 
raport amintim: tema vitejiei poporului, tema Moscovei şi tema victoriei. 

În partea a doua a operei, Prokofiev preia în chip creator modele ofe- 
rite de operele lui Modest Musorgski $1 mai ales din Boris Godunov. Com- 
pozitorul din zilele noastre acordă o mare importanţă poporului, ce se va 
situa în această amplă structură în miezul aprins al dramaturgiei. Caracte- 
ristic pentru acest fel de a vedea este finalul operei, unde un majestos frag- 
ment coral, amplu gi grandios în esența sa muzicală — un imn senin ce 
proslăvește victoria poporului rus împotriva cotropitorilor singerogi— va 
reliefa un alt aspect al operei: cel oratorial si sobru în caracterul general al 
discursului muzical, 

În muzica lui Prokofiev elementele melosului neoclasic nu lipsesc. De 
pildă, în savuroasa comedie Logodna la mindstire, în tabloul al Il-lea — unde 
acţiunea se petrece în casa lui Don Herom — stăpinul şi prietenii lui joacă 
eu pasiune menuetul preferat, 

Nici melosul cu elemente de groteso nu este neglijat... În scena minds» 
tirii — actul 3, tabloul 1 — in timp ce călugării petrec la o masă bogată, se 
remarcă subtila caricatură anticlericalà a lui Prokofiev gi, astfel, artistul 
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ne duce cu gindurile la muzica burlescă, cultivată de compatriotul său 
Igor Stravinski. Coloritul specific gi luminos al ansamblului vocal instru- 
mental, ce însoțea cu succes vechea „comedie dell’arte“ este revalorificat cu 
noi sensuri — iată o altàfatetà neoclasică — in finalul operei bule, atunci 
cind lămurindu-se de cele intimplate, Don Herom se linişteşte, gindindu-se 
la zestrea „substanţială“ a Clarei, care va compensa paguba adusá de sără- 
cia lui Antonio. Si, în cele din urmă, Don Herom binecuvinteazá pe tineri, 
iar oaspeţii numerosi felicità călduros pe Don Herom si fericitii in- 
drágostiti. 

“Dar Prokofiev rămîne si un mare armonist, farà a părăsi sistemul Tune: 
tional. El lărgește sfera tonalitátii prin suprapuneri de acorduri si alte pro- 
cedee cum ar fi: note străine de acord nerezolvate, apogiaturi pline de sar- 
casm, adesea cu un specific ironic si mai ales acide alteratii nemodulante, 
în cadrul aparent limitat al tonalitàtii perfect majore. In acest sens, Marșul 
si Scherzo-ul din viu colorata operă, Dragostea celor 3 portocale nu numai 
cá se impun pregnant, dar și-au cîştigat o mare popularitate, fapt ce a deter- 
minat pe multi dirijori și instrumentiști să le prezinte în concerte ca piese 
separate, de un real succes. Trebuie să precizăm cu această ocazie că ritmul 
este foarte traditional — iată un alt parametru muzical neoclasic — şi totuşi 
incisivitatea sa obsesivă, îmbinatà cu luxurianta fantezie armonică, la 
care se adaugă si o mare varietate sub aspectul instrumentatiei, creează o 
plăcută diversitate sonoră. Remarcám si unele procedee care constituie 
deliciul muzicii neoclasice stravinskiene: sonoritatea viorilor suprapusă 
peste sonoritatea nazală a fagotilor; iar emanciparea alămurilor anunţă 
un alt element novator în cadrul artificiilor muzicale neoclasice, ce duce la 
antrenantele „fanfare ritmice“. 

După părerea noastră, cea mai inspirată operă a lui Prokofiev este 7nse- 
rul de foc, unde coloritul expresionist isi face uneori apariţia. Totuşi, ab de 
realizează ca atmosferă si nu prin mijloacele muzicii seriale. Aici armonia 
este cea mai evoluatà, în sensul că densele suprapuneri de acorduri, disonan- 
tele nerezolvate, redau plastic contraste violente: de la stările cele mai katlu- 
cinante la lirismul cel mai intens. Renata, „conştiinţa bolnavă“ a acestei 
opere — ca să ne exprimăm într-un limbaj dostoevskian — cade adesea 
pradă stărilor de exaltare, de zbucium intens, 

Acelaşi colorit armonie gi melodic intunecat poate fi regăsit in opera 
Jui Prokofiev Semion Kotko; ne referim la zguduitorul moment in care Liuba, 
innebunità de durere din pricina torturàrii gi uciderii iubitului ei Tarev, de 
către ocupanții germani din jurul anilor 1918, cutreiera ulițele satului, stri- 
gind numele celui drag, „Nebunia Liubei* din actul 3 rămîne una din pagi- 
nile vibrante ale operei, de un dramatism cu o puternicà substantà mus 
cală tragică, provenită din sensurile adinei si zbueiumate ale unui suflet 


194 


omeneso greu incercat de viaţă, străin de data aceasta însă de romant ismul 
disperat si dizolvant. 


Capodopera lui Prokoliev rămine baletul Romeo si Julieta dupá William 
Shakespeare. Inaripatul său cint poartă amprenta veacului in care a fost 
creat, în ciuda faptului că motivele şi simbolurile sint neoclasice. Ca gi alti 
colegi de generaţie, Prokofiev a reuşit să redea sentimentele etern umane 
într-un mod prolund, cu o mare autenticitate si semnificaţii noi. 

În muzica de cameră remarcăm deosebit de inspiratele Sonate pentru 
pian. În cea simfonicà, Prokofiev obţine o reală înnoire a expresiei, imbi- 
nind tainic o tradiţie străveche, ancorată în conţinutul operei clasice ruse 
şi universale, cu o inovaţie reţinută şi nu ostentativă, legată în cele din 
urmă de secularul sistem functional. Astfel, el prezintă certe afinități cu 
Darius Milhaud, Poulenc, Auric şi alti exponenti ai neoclasicismului din 
perioada interbelicà. Nefiind un polifonist in adeváratul sens al cuvintu- 
lui, Prokofiev nu poate fi aláturat unui Paul Hindemith, Arthur Honegger, 
Malipiero sau Stravinski din perioada medie. Totusi, il leagà de ei idealurile 
luminoase ale unei arte concepute de un creator, ce este convins că „moda“ 
nu poate suplini conținutul şi puternica tensiune emoţională, căci publicul 
este acela care în cele din urmă dă girul autenticei creaţii. Si, în virtutea 
acestor considerente, muzicologul francez, de origine română, Antoine 
Golea, nu a greşit citusi de putin încadrindu-l pe Prokofiev în rîndurile 
unui „nou umanism“. Adică, în contextul marilor compozitori din veacul 
nostru, care au explorat un univers spiritual „vibrant omenesc“, cu adevă- 
ruri esenţiale, în care auditoriul să-și identifice propria lume de preocu- 
pari, atit sub raportul gindurilor, sentimentelor cît si sub acel al marilor 
aspirații pentru viitor. 


Dimitrie Șostakovici 


Șostakovici este un melodist, cind în sensul unor arcade melodice de 
o amplă respiraţie, cînd în sensul recitativelor scurte şi incisive, uneori obse- 
dante. Este în general partizanul diatonismului, fără a renunța total la un 
cromatism pregnant. Apeleazà la tonalitate, 
ticá a noțiunii, dar gi la modurile populare. I 
Jui Musorgski gi arta fololoriod rusă sint pr 
specifie autohton. 


Dimitrie Șostakovici este un mare polifonist. Uneori, sub raportul unui 

continuator al formelor barocului muzical $i din acest punot de vedere ase- 
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mănarea cu Paul Hindemith, Dallapiccola gi Stravinski, din perioada medie, 


in acceppiunea clasico-roman- 
ar în această privință, muzica 
ezente şi imprimă un accentuat 


195 


13* 


apare atunci cînd apelează la 
Autorul, 


ate linii polifonice, lasă locsi unor 


este pregnantă. Dar cel mai convingător ne 
resursele mult mai proaspete ale elerofoniei populare străvechi. 
în ciuda utilizării unor simetrice şi satur 
expresive combinaţii armonice, uneori sub aspectul de inlántuiri clasice, 
alteori, mai noi. 

Fără a avea granițe ireductibile între consonantà şi disonantà, armonia 
lui Dimitrie Sostakoviei isi mentine dualismul dialectic, de „întuneric“ si 
lumină“, de cele mai multe ori foarte convingător. Dacá arhitectura 
Dimitrie Sostakovici este adesea mai putin echilibratà, de un romantism 
in care predomină fantezia debordantá si nu ratiunea, orchestratia este foarte 
sobră, uneori chiar austeră, şi cu o permanentă sete de echilibru. Ea ne 
duce cu gindurile la pictura arhaică a unui Rubliov sau Teofan Grecul. 

Dintre lucrările sale cele mai importante cităm simfoniile, operele Katea 
Ismailova şi Nasul — o lucrare genială, vizionară atit sub aspectul con- 
ținutului propriu-zis cit şi sub al tehnicii noi, cu care se conduce discursul 
muzical, în scopul unei conturări a unei expresii puternice şi înnoitoare. 
Cită dreptate avea Sollertinski, cind considera opera Nasul ca fiind deosebit 
de aparte, originală, de o profundă concepţie muzicală si ideologică, in 
timp ce Boris Asafiev releva gindirea scrutătoare şi plină de neastimpăr... 

Opera lui Dimitrie Șostakovici trebuie studiată în contextul epocii 
noastre. Şi, deşi muzica se leagă de a predecesorilor şi a contemporanilor 
săi, trebuie să admitem că, multe secţiuni ne apar sublime, „pure miracole“... 


la 


Aram Haciaturian 


Un alt compozitor important este Aram Haciaturian. „Forţa de expre- 
sie a muzicii sale — afirmà Petre Codreanu — rezidà in utilizarea cu deo 
j vs > D c eo- 
sebitá măiestrie a elementelor limbajului zi 
2 t muzical popular. Constrnetis 
melodică, structura ritmică, ar T i à di : ning E 
> CĂ, £ ré mică, armonia derivată din modurile popular 


"i rchestrale. insàsi A e, culo- 
rile orchestrale, însăși tratarea instrumentală care aminteste de 


ver ‘ A P ma er: 
specifică de cint — sint evidente în toate creațiile lui ibi wid 
na simfonie datează din 1934; Simfonia a doua, denumită „cu clopote“ 
în timpul celui de al doilea război mondial, zugrüveste durerea nonor x 
lovit de rázboi, incordarea voinţei și a forţelor in luptà, Fonit ng 
toria finali. De un larg răsunet international se bucură cia : SR 
pian (1936) si, indeosebi, Concertul pentru vioară (1940). Acesta. di imde 
constituie o lucrare de seamă din repertoriul concertistio sue arma 
trei parti abundă în melodii generoase, în ritmuri insufletite si beret Cele 
lonistului utilizarea intregii game a resurselor tehnice si RAT 


rima 


, Serisá 
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În noua muzică cehă se distinge figura pregnantă a lui Bohuslav Mar- 


iinu, crealor a zece opere, balete, șase simfonii, lucrári concertante, gi de 
muzică de cameră, ce valorifică mai ales folclorul morav. Mai amintim gi pe 
Alois Haba, cunoscut, prin cercetările sale folcloristice si prin valorificarea 
sferturilor sì sesimilor de ton — preluate din maniere de intonare a cin- 
tàretilor populari din Moravia. Pe lingă muzică de cameră si simfonicá ne-a 
dăruit şi emotionanta operă Mama. 

În acelaşi context, al abordării unor teme legate de aspiraţiile demo- 
eratice ale poporului ceh, citám pe Eugen Suchon.cu dramatica sa operă 
Viltoarea — prezentată cu succes si pe scena operei din Cluj — si pe Vaclav 
Dobiás, autorul cantatei Construind patria, întărim pacea. 

Continuind linia lui Bartok şi Kodaly, în muzica maghiară, un mare 
număr de compozitori contribuie substanţial la imbinarea unei concepţii 
mai tradiţionale cu mijloacele muzicii noi. Laszlo Lajtha, autor de evartete, 
simfonii, suite şi muzică destinată teatrului liric, se impune în mod deosebit. 


În Polonia, în prima parte a veacului nostru se evidenţiază Karol Szi- 
manowski, compozitor de formaţie impresionistă, care ne-a oferit nenumă- 
rate lucrări de muzică de cameră, lucrări concertante, patru simfonii, baletul 
Harnasie si altele. Nu mai putin important este şi Tadeusz Szeligowski, 
autorul baletului Mazeppa, precum și al unor inspirate piese instrumentale. 
În muzica contemporană poloneză se detașează în mod cert Witold Lutos- 
lawski și K. Penderecki, la care mai adăugăm pe compozitorii K. Serocki 
şi Gorecki. Lutoslawski se orientează spre noile aspecte timbrale si armo- 
nice, initiate de scoala vienezà si de Stravinski, dar si spre eficientele pro- 
cedee improvizatorice, ale asa-zisului »aleatorism muzical“. Lucrări cum 
sint Muzica funebră, Concertul pentru orchestră, Jocuri venețiene, cantate sì 
simfonii i-au adus un binemeritat succes sì pe plan international. Mai sim- 
plu, pe o linie coloristicà cu multe efecte instrumentale cuceritoare, tot in 
contextul procedeelor aleatorice, Pendereoki — a dat la iveală lucrări cum 
sint Threni — inchinatà vietimelor de la Hirosima sì Patimile dupà Luca 
— in care compozitorul plăteşte tribut unei concepţii mai tradiţionale. 

În Bulgaria creatorul şcolii naţionale de e 
digherov, compozitor foarte fecund, car 


un colorit timbral atrăgător, indestructibil legat de seva folclorului bolað- 
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rese, Exemplul situ a fost preluat tn mod creator de Boian leonomov, Liu- 
Fi D d D y 3 
bomir Pipkov, Petko Stoianov 8,0. 


ompazitie este Pancio Vla- 
e dezvoltà eficient in piesele sale 


Muzica iugoslavă evidenţiază valoroşi compozitori ca J, Bandur 
Lal j È ts EL ENS | AE a 
M, Vukdragovici, M. Jivkoviei, P. Milogovici, iar dintre coi formaţi după eli- 


berarea țării de sub jugul fascist, M, Wandekoviei, D. Gatuski $i Z, Ciglici 
so remarcă cu precădere, x 
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in 18904, Părâsesie in 1933 Germania si revine in Berlinul di í 
t după cel « lea război mondial — autoru mor dramatice cre: 


de cena, la piese Mutter Courage, Grandoarer 


celui de-al 111-ica Reich Omul cel bun din Secinan. 
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ionar, ale cărui creații sint puse în slujba 


>mpozitorii Republicii Populare Chineze abordează cu elan teme legate 


adincile prefaceri sociale din tara lor. Astíel, Cjoi Vei-Vji, Ciuan Li 


(rot Si-sean ș.a. scriu cintece de mase, Ma Ke, Tioi Vean, Ciuan Lu s.a. 


ab 
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de film, Ma Tzu-song — muzică simfonică si de cameră. Maka 


i, An Bo, Nie Er, muzică de operă. 
Unul dintre genurile specifice traditiei muzicale chineze este opera 


a cárei improspátare si regenerare s-a produs prin abordarea unor teme din 


ifa și lupta maselor. În Republica Populară Chineză s-a dezvoltat ca un 
| nou cintecul de mase; au apărut prelucrări de melodii populare; s-a 
afirmat puternic $i creaţia în genurile clasice europene, dar cu un pronunțat 
caracter național (piese instrumentale, simfonice). 
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La Pekin își desfășoară activitatea orchestra simfonică centrală. con- 
dusă de Li-Te-Lun". 

Aruncind o privire de ansamblu asupra creatiei din noile şcoli natio- 
nale ale țărilor socialiste, vom remarca cristalizarea unor lucrări zugrăvite 
in culori vii, în care străbat elemente de artă populară, transfigurate puter- 
nie, inclinate către sinteze moderne, originale, cu simboluri de superioare 
semnificatii. Muzica din această pleiadă oferă un interesant $i convingător 
ráspuns, dat multiplelor si discutatelor probleme ale specificului natio 
gi universalitàjit artei, ale imbinàrii tradiţiei cu inoeatia inte 


leaptà, intot- 
deauna ancorate într-un elevat umanism. 
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Muzida românească 


Muzica românească s-a format mai tirziu decit plastica 
insă in cele din urmă a izbutit să se cristalizeze pe deplin, 
ţii valoroase, pline de farmec si sensibilitate, in ace 


sau literatura, 
prezentind crea- 
laşi timp de un puter- 
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În Republica Deme tà Germană activează cu succes Paul Dessau — 
[bj LG in SUA revine in Berlinul demi 
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„Arta n rul Petre Codreanu — con- 
ie o tradiţie solidă pe trunchiul căreia inflorese ramurile viguroase ale 


În anul 1932, Ne Ersi cal 


sint puse in slujba revolutiei. Dupà 1949, 


culturii soci 


'volutionar, ale cărui cre: 
we Chineze abordeazá cu elan teme legate 


compozitorii Republicii Popi 
de adincile prefaceri sociale din tara lor. Astfel. Cjoi Vei-Vji, Ciuan Lu, 
Tioi Si-sean ş.a. scriu cintece de mase, Ma Ke, Tioi Vean, Ciuan Lu 5.8. 
muzică de film, Ma Tzu-song — muzică simfonică si de cameră, Ma-Kă. 
Cijan-Lu, An Bo, Nie Er, muzicá de operà. 

Unul dintre genurile specifice traditiei muzicale chineze este opera, 
a cărei improspátare şi regenerare s-a produs prin abordarea unor teme din 
viaţa și lupta maselor. În Republica Populară Chineză s-a dezvoltat ca un 
gen nou cintecul de mase; au apărut prelucrări de melodii populare; s-a 
afirmat puternic si creaţia în genurile clasice europene, dar cu un pronunțat 
caracter naţional (piese instrumentale, simfonice). 

La Pekin isi desfăşoară activitatea orchestra simfonicà centrali, con- 
dusá de Li-Te-Lun*. 

Aruncind o privire de ansamblu asupra creaţiei din noile şcoli natio- 
nale ale ţărilor socialiste, vom remarca cristalizarea unor lucrări zugrăvite 
în culori vii, în care străbat elemente de artă populară, transfigurate puter- 
nie, inclinate cátre sinteze moderne, originale, cu simboluri de superioare 
semnificatii. Muzica din această pleiadă oferă un interesant şi convingütor 
răspuns, dat multiplelor şi discutatelor probleme ale specificului nation T 
gi universalității artei, ale îmbinării tradiției cu inovația infeleaptà, intot- 
deauna ancorate într-un elevat umanism, 


Muzica românească 


Muzica románeaseá s-a format mai tirziu decit plastica s lic 


însă in cele din urmă a izbutit să se eristalizeze pe deplin prezentind crea 
ţii valoroase, pline de farmec și sensibilitate, in acelaşi timp de un puter- 
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nie spirit de raționalitate, de gindire și cunoaştere, incit acel hotărit nosce 


te ipsum (cunoaste-te pe tine însuţi) eu accentuată gi largă priză filozofică, 
a cuprins în foarte mare măsură si activitatea acesteia. 

Ea are la bază arta populará a românilor, artă păstrată pină azi în 
forma monodicà a cintecului popular, a dansului țărănesc gi a melodiei 
bisericeşti. În contact cu cultura muzicală universală, şi în special cu cea 
a Apusului, unde arta sonoră a atins în ultimul mileniu o dezvoltare uriașă, 
cu realizări unice şi aproape de neegalat, au pătruns și unele influențe, nu 
totdeauna cele mai fericite, dind naștere la amestecuri neizbutite, la sti- 
luri impure, la creaţii cu un caracter epigonic. Dar nu puţine au fost operele 
de sinteză reușite, ce au izvorit din realitatea înconjurătoare, legată nemij- 
locit de structura sufletească a românilor, element ce definește cu claritate 
umanitatea specifică a unui popor, precum și a unei epoci. - 


Culturile corale încep cu vechea artă de la Notre Dame din Paris, se 
continuă cu marile epoci ale artei neerlandeze, ale Renaşterii, barocului, 
rococoului, clasicismului, romantismului si se termină cu epoca modernă, 
unde curentele impresionismului, expresionismului și neoclasicismului se 


întrepătrund adesea, unite prin intermediul giganticului fluviu al școlilor 
nationale, ce iau naștere încă din veacul trecut în lumea întreagă. 


Muzica noastră se înscrie geografic în bazinul sud-estului european și 
constituie, după cum am mai spus, o fuziune perfectă între cultura Răsări- 
tului şi Apusului. Sub aspectul conţinutului, ea reprezintă un nou umanism, 
în timp ce, privită prin prisma elementelor de formă, aduce incontestabil 
o contribuție prețioasă la promovarea noului, conceput ca inovaţie inte- 
leaptă, organic legată de conţinut. Melosul modal — fie cromatic, fie dia- 
tonic — armonia $i polifonia modală, eterofonia, deosebit de atrăgătoare, 
intensa varietate timbralá si ritmică sint mijloacele de expresie cu care 
muzica românească îmbogățește creaţia mondială. Avem marele merit 
că în folclorul nostru se găsesc multe din elementele care au revoluționat 
din temelie discursul muzical de tip clasic — e destul să ne referim la sunete 
TCR prese, pa de ton, poliritmie, polimodalism, eterofonie şi 
aleatorism — incit creatorii noștri nu au trebui SCR ARES 
ci au preluat toate acestea din solul Shi de "ee * 
interesantului nostru folclor, "Gage Vosges 

Situatá in marea constelatie euro 


; peană, muzica românească E 
că nu dispare sau păleşte, dar se arată nu numai 


într-o lumină vi i ; 
1 AREE WW ă vie, chiar strălucitoare. 
În desele ei confruntări internaţionale, entuziasmul străinilor RAE 


cetat, O pretuim nu numai pentru că a valorificat. de minune folelorul, frea 
i 3 aT 


mătul ondulatiilor noastre sufleteşti, ci gi pentru faptul că aparţine marelui 
tezaur clasic gi universal al muzicii Co 


199 


Muzica populară românească 


„Nu esto niciun lucru din gospodăria 
tăranului sau din preajma lui, făcut de mintu- 
ială, sau ţinîndu-se in seamă numai nevoia pe 
care acel lucru are s-o împlinească, ci totul e, 
în acelaşi timp, mărturie de artă românească“. 


G. Breazu? 


Folclorul, această nesecatà creaţie artistică tradiţională, cu un caracter 
colectiv sì oral, produs al marilor mase populare, tălmăcește viaţa acestora 
şi concepţiile lor despre lume. Un admirabil crez artistic l-a expus in acest 
sens compozitorul român înaintaș, George Cucu: 

„Muzica populară... valoroasă prin naivitatea, curăţenia, frăgezimea 
şi delicata ei simtire, nescrisă, dar transmisă din gură în gură, ca şi basmele, 
poeziile şi cimiliturile noastre, care împreună cu meșteșugul tesàturilor fine 
ale bumbacului, borangicului, covoarelor, catrintelor, a sculpturii lemnului, 
a arhitecturii caselor, a jocurilor, formează o artă a unei civilizaţii, ce a 
mocnit si mocneste de sute de ani în casele tupilate, in colibele si bordeiele 
acestor buni si blajini ţărani români. De la aceste feluri de manifestări artis- 
tice, scriitorii, poeţii si toti artiştii nostri au găsit cu cale a se inspira pen- 
tru înfăptuirea unei arte naţionale...“ 


Creaţia folclorică se dezvoltă după legi mai aparte. În complexul proces 


de transmitere și de circulație pe cale orală, folclorul cunoaşte o subtilă” 


metamorfoză; cu alte cuvinte nu se realizează creaţii noi, în totalitatea 
lor, ei se cristalizează mai degrabă variante, unde „noul“ se grefeazà solid 
pe tradiție, În această privinţă Ovid Densușianu afirma olimpian şi convin- 
gător că:... „Tradiţia bine înțeleasă e ca o coloană de marmură rămasă de 
la un templu vechi pentru a înălța un templu nou“. 

Vorbind despre fololor, admitem implicit trei parametri: caracterul colec- 
tie, oralitatea și anonimatul. Lucrările de folelor pot fi divizate în două 
categorii: 4) strina legate de un anumit prilej, cu un caracter de ritn 
ceremonial gi 2) producţii nolegate de un anumit prilej. În prima r 
ție se integrează „folclorul obiceiurilor legata de muncă sì de evenimente 
importante din viața omului“; in cealaltă ramificatio se insoriu doina, balada, 
bocetul, cintecul de nuntă, cintecul de leagăn, cîntecele gi melodiile de 
sirigütura gi altele. 
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Muzica populară românească 


„Nu esto niciun lucru din gospodăria 
|iranului sau din preajma lui, făcut de mintu- 
ială, sau (inindu-se în seamă numai nes voia pe 


care acel Ineru are s-o împlinească, ci totul e, 


în acelaşi timp, mărturie de artă românească“, 


G. Breazu 


Folclorul, această nesecatà creaţie artistică tradiţională, cu un caracter 
colectiv şi oral, produs al marilor mase populare, tălmăceşte viața acestora 
şi concepţiile lor despre lume. Un admirabil crez artistic l-a expus în acest 
sens compozitorul român inaintas, George Cucu: 

„Muzica populară... valoroasă prin naivitatea, curăţenia, frăgezimea 
şi delicata ei simţire, nescrisă, dar transmisă din gură în gură, ca şi basmele, 
poeziile şi cimiliturile noastre, care împreună cu mestesugul tesàturilor fine 
ale bumbacului, borangicului, covoarelor, catrintelor, a sculpturii lemnului, 
a arhitecturii caselor, a jocurilor, formează o artă a unei civilizaţii, ce a 
mocnit și mocneste de sute de ani în casele tupilate, în colibele si bordeiele 
acestor buni si blajini țărani români. De la aceste feluri de manifestări artis- 
tice, scriitorii, poeţii și toti artiștii nostri au găsit cn cale a se inspira pen- 
tru înfăptuirea unei arte nationale...“ 


Creaţia folclorică se dezvoltă după legi mai aparte. În complexul proces 


de transmitere si de circulaţie pe cale orală, folclorul cunoaşte o subtilă” 


metamorfoză; cu alte cuvinte nu se realizează creaţii noi, în totalitatea 
lor, ei se cristalizează mai degrabă variante, unde „noul“ se grefeazá solid 
pe tradiţie, În această privinţă Ovid Densusianu afirma olimpian si convin- 
gátor eá:... „Tradiţia bine înţeleasă e ca o coloană de marmură ri ‘imasi de 
la un templu vechi pentru a inálta un templu nou“. 

Vorbind despre folelor, admitom implicit trei parametri: caracterul colec- 
tiv, oralitatea și anonimatul. Lucrările de folelor pot fi divizate în două mari 
categorii: 4) strins legate de un anumit prilej, eu un caracter de ritual sau 
ceremonial gi 2) producții nelegate de un anumit prilej. În prima ramifica- 
fie se integrează „folclorul obiceiurilor legate de muncă şi de evenimente 
importante din viaţa omului”; în cealaltă ramificatio se înscriu doina, balada, 
bocetul, cintecul de nuntă, etntecul de leagăn, cîntecele și melodiile de joc, 
strigdtura gi altele, 
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Culegerea și valorificarea folclorulu! 


Dintre vechile documente referitoare Ja folelorul nostru amintim cele 
rimase din secolul al 14-lea, cind cronicarul bizantin Ducas vorbeşte despre 
„cintecul valah“, în timp ce în hrisoave sint pomeniţi țiganii, „robi-lăutari”, 
mult prepuiti la curţile domnitorilor şi boierilor din acea vreme. 

Mai tirziu, marii cronicari, Grigore Ureche, Ion Neculce, Miron Costin, 
Constantin Stolnicul Cantacuzino, ca $i mulţi alţi cercetători de origine 
străină ne oferà noi date. 

Secolul al 16-lea anunţă notarea primelor melodii populare. Din seco- 
lul al 17-lea se păstrează melodii transcrise admirabil de compozitorul și 
literatul transilvănean Jon Căianu, în al său celebru „Codex Caioni“, ca mai 
apoi să fie introduse două melodii populare românești în „Codex Vietoris“. 
La Viena, în secolul al 18-lea, Fr. J. Sulzer publică şi el, în notație apuseană, 
cîntece şi jocuri autohtone. Dar despre o culegere propriu-zisă se poate vorbi 
abia în secolul al 19-lea, cind Anton Pann ne dăruiește cîntece de lume, jocuri, 
romanțe, cinturi teatrale, cintece de „soţietate“, balade, cîntece de stea ete. 
in jurul anilor 1848, Alecu Russo, Mihail Kogălniceanu, V. Alecsandri, 
Cezar Boliac, lon Eliade Rădulescu si alţii aduc o extrem de valoroasă con- 
tributie si pe această cale a culegerii folelorului, „în care se reflectă trăsăturile 
specifice poporului“. Constelatia natural-artisticà a anilor 1848 trebuie 
legată și de lupta acerbă a elementelor progresiste din toate păturile sociale 
pentru afirmarea ideii naționale, împotriva absolutismului şi a aspectelor 
atit de antagonice dintre clasele timpului. Melodiile valahe de I. Wachmann 
(1848), Cintece $i jocuri romane de Ehrlich (1850), Melodii románe de C. Mi- 
kuli, reprezintá alte valoroase culegeri în contextul vremii, dovezi de netà- 
gáduit. Academia română publică între 1884—1886 colecţia lui D. Vulpian, 
ce insăilează ie Vier WE balade, colinde, doine, jocuri populare, romanțe ete. 

Apare în sfirsit gi primul muzicolog propriu-zis: Teodor 7. Burada. EI 
creează o cu totul altà dimensiune pentru cercetarea folclorică sì pune bazele 
culegerii pe regiuni, inițiind gi cercetări comparate. 

O metodă ştiinţifică de a analiza gi valorifica fololorul poate fi remar- 
catà cu precădere Ja Dumitru C. Kiriac gi apoi la Constantin Brăiloiu. 

Arhivele de folelor din capitalà, Infiintate în anul 1928 de C A 

tai pa tipat 29 de Constantin 
Brăiiole: și George Braâsul, desohid largi orizonturi — cu o sistematizare 
riguroasă — foleloristiohi din România perioadei interbelice; mulți oameni 
de artă gi cultură ca T. Brediceanu, G. Cucu, Sabin V Drigoi GI vn 
Voevidca, N. Ursu márese sensibil tezaurul culegerilor d Me y. Fira, 
populare, netezind calon foleloristilor din Romania i ; ehe i 

1 e ar + si falelop SC j ? 1 
Institutul de etnografte şi falelor al Agademiei R.S.R., inliintat in anul 1949 


ou o activitate rodnică, chiar impresionantă. ; 
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Culegerea gi valorificarea folclorulu! 


1 ; infin la 
Dintre vechile documente ve leriloare la folelorul nostru amintim cele 


rămase din secolul al 14-lea, cind cronicarul bizantin Ducas vorbeşte despre 
„cintecul valah“, în timp ce in hrisoave sint pomeniţi țiganii, „robi-lăutari” 
mult pre|uiti la curţile domnitorilor şi boierilor din acea SERIE: ! 

Mai tirziu, marii cronicari, Grigore Ureche, Ion Neculce, Miron Costin, 
Constantin Stolnicul Cantacuzino, ca $i mulți alpi cercetători de origine 
străină ne oferă noi date. 

Secolul al 16-lea anunță notarea primelor melodii populare. Din seco- 
lul al 47-lea se păstrează melodii transcrise admirabil de compozitorul gi 
literatul transilvănean Jon Căianu, in al său celebru „Codez Cuioni*, ca mai 
apoi să fie introduse două melodii populare românești in „Codes Vietoris“. 
La Viena, in secolul al 18-lea, Fr. J. Sulzer publică şi el, in notație apuseană, 
cintece şi jocuri autohtone. Dar despre o culegere propriu-zisă se poate vorbi 
abia în secolul al 19-lea, cind Anton Pann ne dăruieşte cîntece de lume, jocuri, 
romanțe, cinturi teatrale, cintece de „soţietate“, balade, cîntece de stea ete. 
În jurul anilor 1848, Alecu Russo, Mihail Kogălniceanu, V. Alecsandri, 
Cezar Boliac, lon Eliade Rădulescu și alţii aduc o extrem de valoroasă con- 
tributie si pe această cale a culegerii folclorului, „în care se reflectă trăsăturile 
specifice poporului“. Constelatia natural-artistică a anilor 1848 trebuie 
legată și de lupta acerbă a elementelor progresiste din toate păturile sociale 
pentru afirmarea ideii naţionale, impotriva absolutismului şi a aspectelor 
atit de antagonice dintre clasele timpului. Melodiile valahe de I. Wachmann 
(1848), Cintece și jocuri române de Ehrlich (1850), Melodii române de C. Mi- 
kuli, reprezintă alte valoroase culegeri în contextul vremii, dovezi de netă- 
gáduit. Academia română publică între 1884—1886 colecţia lui D. Vulpian, 
ce insăilează or? Ween he balade, colinde, doine, jocuri populare, romanțe ete. 

Apare în sfirgit si primul muzicolog propriu-zis: Teodor T. Burada. El 
creează o cu totul altă dimensiune pentru cercetarea folclorică şi pune bazele 
culegerii pe regiuni, inițiind si cercetări comparate. 

O metodi vigilia de a analiza gi valorifica fololorul poate fi remar- 
cotă ^s serie * "ris c. Kiriac pi apoi la Constantin Brăiloiu. 
aein Pd rat e Ken in anul 1928 de Constantin 

; n T T i B! orizonturi — 
riguroasa ~ folcloristicii din România perioudei inte 
de artă si cultură ca T. Brediceanu, G. € 
Voevidca, N. Ursu mârese sensibil Lez 


cu o sistematizare 

Ce in rbelice; multioameni 

Sn Sabin V. Drăgoi, Gh. Fira, 

aurul eulegerilor de o ij i 

pe wx vier véi l e cintece gi jocuri 

populare, netezind calea foleloristilor din Romània socialistà ses in 
LI E ^ 


Institutul de etnografie gi falelor al Aondomioi a ei 
weg Geer or al Academiei R.S.R, inființat în anul 1949 
cu o activitate rodnică, chiar impresionantă. i 
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Rituale si ceremoniale 


Încă din vremea dacilor se poate vorbi de atrăgătoare producţii folelo- 
rice raportate la munca agrară, Mai precis, existau creaţii legate de perioada 
de iarnă şi de cea de primăvară. Vorbind despre genurile cele mai reprezen- 
tative ale „perioadei de iarnă“, nu putem trece peste colinde. Acestea erau 
cintate în grupuri, pe principiul omofoniei și relevau un caracter 


realist, 
senin, 


de urare. Existau şi există și azi colinde de tineri, de bătrîni, de fată, 
de fecior, de cioban, de pescar, de militar şi multe altele. Se descriau scene 
din procesul de muncă, din viaţa de familie, alteori se tălmăceau legende 
străvechi (de pildă, a celor nouă frati transformați în cerbi), basme, balade: 
adesea în colindele închinate tinerilor flăcăi se profilează temele de luptă 
cu leul, cu cerbul, cu forțele întunecate ale naturii în general. Dimpotrivă, 
in colindele destinate fetelor se evidentiau cu fineţe calităţile morale ale 
acestora. Melodiile au un caracter diatonic, modal, de un ritm asimetrie — 
— nu o dată integrat în măsuri mixte sau în măsuri variabile, de mare efect 
şi cu un puternic sens expresiv. „Viersurile colindelor — afirmă George 
Breazul — precum si ale celorlalte datini ale sărbătorilor de iarnă, sint, 
indeobste, melodii scurte si uşoare, cu un ritm viu si variat, din care pricină 
sint în cursul melodiei dese schimbări de măsuri, precum si măsuri mixte“ 
Pe lingă aceste tipuri laice, mai erau si colindele religioase, inspirate 
de scene biblice, insă cu structuri muzicale aproape asemănătoare. Deşi 
există o unitate în varietate, colindele relevă totuşi și particularități regio- 


nale. În multe locuri din ţară colindele se cîntă si antifonic, adică mai multe 
grupuri intonează melodia alternativ. 


Călușul 


Era inspirat de veselia stringerii recoltei. Chiar Dimitrie Cantemir ne 
descrie Drăgaica, ca un fel de străvechi joc ritual, cu un text de un pronun- 
tat caracter agrar. Azi se mai păstrează in regiunile din cimpia Dunării, 
Cintecul cununii este legat de un prilej asemănător, iar răspindirea lui este 
in Transilvania şi-i însoţit de mai multe ceremonii ce diferă de la regiune 
la regiune, in timp ce melodicitatea ne apare mai tărăgănată Şi sobră. 


Cintecul de nuntă 


Cu prilejul nunţii se cintau gi se ointă gi azi melodii dedicate mirelui, 
miresei, soacrei, socrului, uneori cu acompaniament instrumental Şi core- 
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grafie atrăgător. În acest sens, ZVVuneasca, Busuiocul, Zorile şi altele au trásá- 


turi foarte vii si proprii. Cintecele mai vechi se apropie uneori de specificul 
muzieal al colindelor, cele mai noi sint mult simplificate, sub toate aspec- 
tele edifieiului sonor. 

„Un gen deosebit de cîntece — alirmá George Breazul — prilejuit de 
una din împrejurările insemnate ale vieţii omului, este cintecul de nuntă. 
Se şi zice, de altfel, că „nuntă fără lăutari“, fără muzică nu se poate. Si, 
într-adevăr, belșugul de ceremonii ale nuntilor sătești, care durau altădată 
zile şi nopţi întregi dearindul, vreme de aproape o săptămînă, se sávirseste 
sub zodia cîntecelor de nuntă. Cîntecul ginerelui, al miresei, al nasului, al 
socrilor, al zestrei, pînă si al anumitor băuturi si mîncàri (taxâmul rachiu- 
lui, al verzei), precum şi al obiectelor speciale de nuntă (al sovonului mire- 
sei, al bradului, apoi al stolnicului), al apei aduse de mireasă, al bărbieririi 
ginerelui etc., iată atitea viersuri deosebite care împodobesc petrecerile la 
nuntă. Sint apoi, balade (cîntece bütrinesti) — cum e Cîntecul Nasului 
de-aci — precum şi jocuri — cum e aci Vaneasca, — deci genuri de muzică 
românească — după cum se vede, de altă categorie — inspirate de ceremo- 
nialul muzical al nunţii, care, împreună cu celelalte cintece de nuntă, for- 
mează podoaba muzicală cea mai bogată, variată şi caracteristică, prilejuită 
de o împrejurare din viaţa omului“. 


Bocetul 


Repertoriul funebru include cintece ceremoniale („cintecul bradului“, 
„al zorilor“ s.a.), bocete si piese instrumentale — cum ar fi printre altele şi 
semnalele de bucium. Ca şi cîntecele de nuntă, bocetele sint tot strofice. 
Melodia are un atràgàtor modalism si o mare libertate ritmico-timbrală 
cu coroane pe unele cadente şi-i întreruptă de interjectii, epitete si Gibbes, 
Se cintau nu numai la inmormintári, ci si la plecări în armată. la sà 
redind un conţinut tragic, apăsător. N 
Cintece de „prilej“ pot fi considerato sì cele de leagün, de militie şi 
multe altele, Foarte bine le caracteriza George Breazul: — vo 
„Cintecele de lume, de miliţie, de nuntà, de muncà, fiind cintate, de 
obicei, de către mai multi deodată, în grup, nu au un ritm atit de liber si 
de variat, cum au, bundoarà, doinele, cintate de un singu > liber sì 
măsură mult mai regulată, se cintá mai miscat i 
mare regularitate metrică gi chiar unduerile linii] 
de bogate ca la doing,“ 


rans, ci ele au o 
decit, doinele, au o mai 
or melodice nu sint aşa 


Cîntecul miresei 


Din părțile Sibiului 
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Mirele 


Din părțile Braşovului 


Allegretto 
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Cîntece nelegate de prilej 


Baladele 

Baladele sau cîntecele bătrineşti sint producţii populare epice, care se 
cintà în spirit improvizatorio, dezvoltind cu 0 puternică forță expresivă 
subiecte din miturile populare, din basm sau străvechi legende, dar totodată 


205 


tülmüeese sugestiv şi întimplări din agitata viaţă a (iranului ai a erol- 


L o 
lor săi, 

Qu un evident, caracter istorico-social ne. apar baladele Cinlecul lui 
Moria, Pintea Viteazul, Toma Alimog, Iancu Jianu $i cite altele, în a căror 
poezie suavă, plină de contraste, vechii creatori anonimi reliefau o stranie 
putere de evocare. Cintarea cuprindea o introducere instrumentală, o parte 
vocală, ce se îmbina cu improvizații instrumentale, ca în cele din urmă să 
se contureze o dinamică temă de joc. 

Un element caracteristic îl constituie recitatieul epic, prezentat sub formă 
de recitativ simplu (intonarea versului pe un singur sunet, în valori egale 
sau neegale), recitativ melodic (cu un desen sonor cantabil, de un ambitus 
restrins) si recitativ parlato (asemănător vorbirii)! 

Nemuritoare rămine balada Mioriţa... 

„Între toate aceste rămășiţi ale trecutului — seria Mihail Sadoveanu — 

însă, este una care se ridică prin arta ei fină si prin simtámintul ei pătrun- 

d asa de sus, cu drept cuvint, ne putem întreba dacă i se poate găsi pá- 

Se în alte iat populare, şi dacă chiar literatura cultă, în infinitele-i 

variaţii, a realizat vreodată un mic poem așa de armonic şi de artistic. 

E vorba de acel minunat cintec bátrinese, publicat în veacul trecut de Vasile 
Alecsandri, si care se chiamă Mioriţa. 

eg acele versuri simple, ascultati-le, GE cu dulceaţă 
într-un amurg de toamnă, pe-o coastă de munte, sub un cer adîne. Cintă- 
retul isi întovărăşeşte recitativul c-o riturnelà de Tuer ori de mlădiere de 
cimpoi, şi cu un tremur de lacrimi. 

Aș indrázni să vă chem în amintire acel senin început, care arată cobo- 
rirea turmelor în văi: 


Pe-un picior de plaiu, 
Pe-o gură de raiu... 


din varianta Alecsandri, sau începutul celălalt, lin si melodie, ca o adiere 
de bucium, dintr-o altă variantă, mai puţin cunoscută: 
S-aude, s-aude, 


Glas de buciumasi, 
De trei ciobdnasi,... 


...cite un păstor necărturar se înălța pe aripi de gindiri sì de visuri, eintind 
sfios frumuseţea veșnic schimbütoarelor lucruri şi jalea scurtei şi trecătoarei 
vieţi, 


1 Vezi Emilia Comigel: „Muzica populară románeased* — 


„Muzica pentru clasa 
a X-a, DDP, Buc., 1968 e l 5 
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în durerile si furtunile negurosului nostru trecut, Doina si cintecul 
in i 3 ‘ati si energie. Cit, suferind, acest popor a 
bütrinesc au fost izvoare de viață Și energie. Cit, Bulezin l, a ( pot 
cintat, el dădea dovadă că trăieşte şi va ràzbi. De atunci încă pregátia vre- 
murile mari de azi. De la aceste fermecate izvoare de apá vie cată să se 
i col ` sint si se simt ai acestui or ai ai acestui pămint.” 
adape toți cel cari cintà $1 se simt ai acestul popor $1 al € ] 


Doina 


„Cine zice muzică românească, zice doină, Gine zice QUALE să înțeleagă 
dor, să înţeleagă restriște, mihnire, turburàri adinci, ori numai umbre de 
tristețe, apoi lină mingliere, tresăriri de bucurie,:zimbete-n lacrimi: doina 
noastră. i 

Dar cine-o poate cuprinde în măsura vorbelor... WA d. 

În gemátul clocotului de sonuri şi-n svienetul pulsatiel ritmice, in vier- 
sul de foc al doinei, e sufletul nostru-nchis: tot ce.e mai ales, quintesenta 
sufletului nostru, tot ce e mai frumos în firea Românului, singele fierbinte 
şi nobil al poporului nostru, revărsat în gilgăirea valurilor melodiei, întru- 
chiparea cea mai desăvirșită a geniului muzical al neamului nostru. 

Purtat de grijile vieţii pe-ntinsurile negre ale pămîntului pustiit de 
urgia iernii, pe frămintătura proaspătă a lutului umezit de apele primăverii, 
ori pe pajiști de verdeață, printre flori si holde, livezi si codri, legat de tá- 
rină şi de taina nepătrunsă a cerului si a soartei, înaintea turmei sau in 
urma plugului, svirlind sáminta-n arătură ori adunind rodul pămîntului 
si al trudii lui, îşi deapănă omul în voie gîndurile, raza de nădejde, licárind 
pururea sub povara îngrijorărilor, a jalei si obidei, şi capătă focu-i din inimă 
grai, se înfiripeazà unda cîntării, dorurile si názuintele zAmislese linia melo- 
dioasá a versului, se rup din inimá si se topesc în lamura doinei. 

Asa se urzeste viersul doinei in taina inimii de Román: din mărturisirea 
omului fatà de sine insusi, a insului fatá de propria-i fiintà, pornità din 
inimă pentru propria-i inimă. Doina nu este, în general, un cîntec de obste, 
un cîntec al mulțimilor, ce se unesc în glasuri să cinte, ci un cîntec al fie- 
căruia, al omului singur, pentru sine, ca plinsul. 

Dacă este cintecul de leagăn soapta dezmierdătoare a mamei pentru 
odorul ei, apoi doina este suspin de alinare si de mingiiere pentru sine însuşi. 
Inima omului se tălmăceşte in virtejul sonurilor, se eliberează de sub apă- 
garea neajunsurilor, este purtată în altă regiune, de inseninare 
de imbunare, în regiunea artei româneşti. 

Tar cînd fratele de singe gi de soartă, de cale si do indurüri, aude adierea 
suspinului doinei, simto in versul ei, foc din tocul inimii lui, balsam de 
alinári si podoabá minunată de artă pentru inima lui şi a oricărui Román. 


, de uitare, 
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Doina isi află ecou oriunde bate inimă românească. Soapta ei mingiletoare 


străbate firea românească de pretutindeni, toată suflarea românească, tot 
cugetul gi simtirea omului din cuprinsul doinei. 

De ducă, de jale, de haiducie, de deal, de codru, de luncă, de ciobinie, 
de coborit oile, de cătănie, de dor, de urit, de horit, hore lungi sau numai hori 
şi chiar cintece — sint expresiuni sub care urmează să înțelegem același 
caracteristic si original gen de muzică românească: Doina.“ 

Sub aspectul muzical, ea evidenţiază o formă foarte liberă, ca si impro- 
vizatorică, asimetrică, într-un ritm corespunzător, nemăsurat — parlando 
rubato. În general cuprinde o parte de introducere, o secţiune de mijloc cu 
admirabile formule melismatice, de o coloratură vocală plină de virtuozi- 
tate si o idee de încheiere. 

Melosul este modal, cind diatonic, cind intens cromatizat, cu influ- 
ente orientale si trepte mobile, adesea se îmbină armonios cantabilul cu 
recitatieul, lirismul cu fiorul dramatic, seninătatea si duiogia cu culorile întu- 
necate, liniștea cu anzietatea. O complexitate rară... si totuși o unitate 
în varietate, corespunzătoare sensului extatic al unui intraductibil si vechi 
cuvint românesc: dor... 

Ce fină intuiţie poetică avea V. Alecsandri cînd spunea: 

„Înzestrat de natură, cu o închipuire strălucită si cu o inimă simtitoare, 
el (Românul) își revarsă tainele sufletului în melodii armonioase şi în poezii 
improvizate. 

De-] muncește dorul, de-l cuprinde veselia, de-l minunează vre-o faptă 
măreață, el își cîntă durerile si multumirile, își cîntă eroii, igi cîntă istoria, 
si astfel sufletul său e un izvor nesfirșit de frumoasă poesie. 

Nimic, dar, nu poate fi mai interesant decit a studia caracterul acestui 
popor în cuprinsul egat sale, căci sie cuprind toate pornirile inimii 
şi toate razele geniului său.‘ 

Tot în folclorul românesc se integrează cintece şi jocuri din folclorul 
copiilor, cintecul propriu-zis, dinamicele jocuri populare, redate cu ajutorul 
expresivelor instrumente populare, incepind de la frunză, coaja de mestea- 
cin, solzul de peste, continuind cu alte corpuri solide ca, zurgălăii, toaca, 
clopotele, cele de percutie, de suflat si de coarde. 

Folclorul este clasicismul románesc. El rămîne un corespondent, admirabil, 
dincolo de spaţiu gi timp, al muzicii antice, medievale, renascentiste si 
baroce. Doina, balada, cintecul de nuntă, bocetul, colindul — şi cîte alte minu- 
nate aspecte ale sale — au ţinut locul SE antice, madrigalului, fugii 


1 George Breazul — Carte de cintece, Editura Scrisul Románesc 
(27420.7.1.38) : 


Craiova 
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sonatei, simfoniei. Cintarea bizantini și derivanta ei, muzica psalticà, 
nelipsite de un discret colorit oriental, din care se detașează sublimele podobii, 
cu rădăcini adinci în timpuri imemoriale, au substituit motelul si missa 
occidentală. „Secole întregi — afirma Mihail Kogălniceanu — irozii au lost 


teatrul nostru popular!“ 

Cîntecul si dansul românesc s-au născut în timp ce oamenii blajini 
au păstorit pe plaiuri și-n văi, între freamătul apelor cristaline și al codrului 
„bătut de ginduri“, într-o natură proaspătă, nesfirsit schimbătoare, în 
vremuri de bucurii sau de jale, în care se aştepta cu dor fremătător „curcubeu 
de pace“... 

Folclorul românesc igi continuă azi viaţa, in drum spre infinit, o dată 
cu eternitatea poporului care l-a generat. 

Cită plasticitate si adevăr în cuvintele lui Martin Opitz, — pe la 1620: 
„când aud un cîntec românesc, imi vine să cred că muzica anume e creată 


we 


pentru români si românul pentru muzică“. 


Tătarii şi robii 
(baladă) 


Rm. Vilcea 


Parlando 


^ [A ala 
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Pe va-du bà- trin, Pe pod de mà-lin 


FRE TR MEIT Și la robi a= duc, Tot H 


fa - ta ma-re, 


Al- bà fru-mu- si - cà, Si un voi- ni — cel, Hin- den ti = 


ne-rel. 
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Miorita 


(balada) 


dupá Paul Constantinescu 


d iniștit 


“Pe-un pi inr de plei,  Peo'gu — rà de rai, Pe dea-. 
da-î3 vin im ca-le, Se co — bor in va-le, drei tur- 


lori mā — tun te, Cu pla- iuri qoem cu eua 
me de miei, Cu drei cio — pa LE 


Sáraci cárárile mele 
(doiná) 


Premergători ai muzicii româneşti 


lon Căianu, Dimitrie Cantemir, Anton Pann 


Am găsit de cuviinţă să începem studiul nostru închinat muzicii romă- 
nesti cu o scurtă privire asupra a trei personalităţi ale culturii noastre vechi: 
lon Căianu, Dimitrie Cantemir și Anton Pann, care, fără să fi fost compozi- 
tori sau muzicologi în înţelesul modern al acestor noţiuni, au avut, totuşi 
un aport imens la zidirea impunătorului edificiu al artei sonore autohtone. 
Scrierile lor oferă date autentice asupra folclorului nostru, folelor ce va sta 
la baza creației compozitorilor din generaţiile viitoare, cu o formație profe- 
sionistă multilaterală, in sensul european al cuvîntului. Ba mai mult, Anton 
Pann va exercita o influență puternică si directă asupra multor personali- 
tăți ale muzicii noastre contemporane. Din acest punct de vedere, in pagi- 
nile atit de interesante si atrăgătoare ale istoriei muzicii românești — care 
în zilele noastre ne apare din ce în ce mai bine conturată şi este studiată 
de pe poziţii științifice de un mare număr de muzicologi, înarmaţi cu seri- 
oase cunoștințe — rolul lui Anton Pann este departe de a fi doar istorie 
sau documentar. 


Ton Căianu (Caioni) s-a născut în anul 1629, în satul Leghia Jud. 
Cluj si a murit la 25 aprilie 1687, în comuna Lăzarea jud. Harghita. A 
învățat muzica in Mînàsturul Clujului, Sebesul si Sumuleul Ciucului, ca 
apoi să desfăşoare o bogată activitate de organist la 
paralel cu profesiunile de constructor de orgi, tipograf muzical, educator 
muzical şi THREE cintece populare. Ne-a lásat un considerabil numár 
de lucràri — unele din nefericire s-au lerdut — care 7 e 
mai ales sub aspectul cercetàrilor de a Oe ge E 
Zentative: Hymnarium, Antologie de imnuri religioase, Codex Caioni (1652— 
1687), o prețioasă antologie muzicală sì Cantionale catholicum (1676) tipàrit 
de Andrei Kassai la 1676, urmate de edițiile îmbunătăţite în aai 1681 
1685, 1719 si 1805. Ne-a lăsat și foarte multe scrieri literare ce ne dovedesc 
că acest evlavios si cucernic călugăr era preocupat in acelasi tim dia ţi 
de rugăciuni, de istorie, de botanică, de cărţi didactice. i p "d 

Desigur cá pe noi ne intereseazá in mod deo 
contine însemnări asupra muzicii româneşti din secolul XVII. Spre deose- 
bire de alte scrieri vechi, aproximativ notate, de cele mai multe ori fără 
a indica ritmul sau măsura, mărginindu-se doar la: o simplă iudiostie A 
urcării sau coboririi sunetelor, Codicele Caionian este aproape perfect fica 
dacá ne gindim cá doar indicatiile de tempo lipsese pe Ene > 


Sumuleul Ciucului, 


sebit, Codex Caioni, deoarece 


14% 
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j 1 1 iata TRA lacraa afirmă mátoarele: 
În încheierea studiului său, Martian Negrea afirmă urmă! 


„Alături de importanţa istorică, tot atit de prețioasă ne este partea 
lui de folelor, care pe noi românii (avind in vedere cá din cele 16 melodii 
arătate în cele de mai sus, 10 sint româneşti), trebuie să ne intereseze de 
aproape. Aceasta cu atit mai mult, cu cit aceste 10 melodii româneșt i con- 
stituie o dovadă care ne vorbeşte despre vechimea, tráinicia gi superioritatea 
cintecului nostru, aruncind în același timp si o rază luminoasă asupra unu! 
popor, care ştie să-și pretuiascà si să-și păstreze cu sfințenie comorile sale 
sufleteşti... Prin munca sa atit de multilaterală, înregistrată în analele 
secolului XVII, a contribuit si acest fiu al neamului nostru românesc la 
sporirea culturii cu o serie de manifestări de seamă, in ogorul artelor $1 lite- 
relor. Amintirea lui se cuvine să fie deci păstrată şi cultivată in analele is- 
toriei române, ca o dovadă mai mult a factorilor de cultură, pe care poporul 
nostru i-a dăruit în decursul timpurilor, popoarelor învecinate“. 


Umanist, cu multe preocupări muzicale, Dimitrie Cantemir s-a născut 
a 26 octombrie 1673, la Silești-Fălciu si a murit la 21 august 1723 in Rusia, 
în comuna Dimitrovka. Fostul domn al Moldovei, într-o perioadă istorică 
foarte agitată, a învăţat la Constantinopol cu Angeli şi Kiemani Ahmed si 
a avut o bogată activitate de teoretician al muzicii orientale — a inventat, 
un sistem de notație pentru muzică turcă — si a cules foarte multe date 
asupra instrumentelor muzicale, obiceiurilor şi datinilor populare româneşti, 
precum si despre muzica de ceremonial. De altfel s-a manifestat ca virtuoz 
la Ney $i Tambour. Pentru meritele sale excepţionale, de remarcabil om de 


cultură, poliglot, om de artă, Dimitrie Cantemir a fost ales membru al 
Academiei din Berlin în anul 1714. 


Din marele număr al lucrărilor sale remarcăm: 

Cartea cintecelor după gustul muzicii turcești, colecţie de pestade (beste 
pesrevuri, rămasă în manuscris; Chant des derviches, în: M. Perriol, Recueil 
de cent estampes, Paris, 1714; Tarifu ilmi musiki ala vegni maksus (expli- 
catia științei muzicale într-un chip mai amănunțit); Zncremenia atque deere- 
menta aulae othomanicae, în „The historiy of the prowth and decay of ide 
othoman empire", translated into english by N. Tindal, Londra 2 volume 
(1734—1735), ediţia II, Londra, 1756; in româneşte: Istoria Ké P 
otoman, București, Editura Academiei Române, 1876; Descriptio SR M 
publicatá in limba germaná sub titlul Beschreibung der Moldau Eo 
Büsching'á Magazin für die neue Histoire und Geographie, nr. 3 17 d Rois. d 
4, 1770; in româneşte: Serisoarea Moldovei STIMATO și RE. 


: » Minádstirea Neamţu, 4 
ducere in. muzica turcească, manuscris in limba 


) sì 


825; Intro- 
románá: Hronicul vechimii 


moldo-vlahilor (1717—1723), laşi, 1835— 1836, 2 volume 
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Anton Pann, 
1797 —1854 


Pentru dezvoltarea muzicii românești, meritele lui Anton Pann au fost 
cu totul remarcabile. A atras atenția atit in calitate de culegátor de folclor 
literar şi muzical, cit și în calitate de creator de cintece „de lume“ și de 
muzică religioasă. Născut în anul 1797 în comuna Sliven și mort la 2noiem- 
brie 1854 la București, acest valoros premergător şi-a făcut studiile la şcoala 
de psaltichie din Bucuresti (1812—1816), cu Dionisie Fotino, la şcoala 
Nicolae Selari din Bucuresti (1816—1818) cu Petre Efesiul. A fost pe rind 
cîntàret de strană în capitala Țării Românești și la Scheii Braşovului, apoi pro- 
fesor de psaltichie la Rimnicu-Vilcea gi Bucuresti (1842— 1851), culegător de 
folclor, editor $i tipograf. De la el ne-au rămas un mare număr de culegeri 
de folelor ca: Versuri muzicești, 1830, Poezii deosebite sau cintece de lume, 
1831, Poezii populare, O sezdtoare lu ţară, 1851, Spitalul amorului sau 
cîntătorul dorului, 1850 si celebrele Cintece de lume. Dintre lucrările cu carac- 
ter didactic, Bazul teoretic si practic al muzicii bisericeşti sau gramatica melo- 
dică si Mică gramatică muzicală teoretică şi practică, reprezintă realizări 
valoroase, mai ales pentru vremea în care au fost scrise. A mai dat la iveală 
Scrieri literare si multe altele. 

În prefața la cartea sa Anton Pann: Cintece de lume si folelorul Bucu- 
regtilor, apărută în Editura Academiei Republicii Socialiste România (1963) 
Ovidiu Papadima afirmă următoarele: y 

„Anton Pann fusese in primul rind un muzician şi anume nu numai 
un cîntàret vestit gi iubit, atit în straná cit mai ales la petrecerile laice,ci 
gi un profesor de muzică cu elevi numerosi, cu lucrări teoretice de care era 
mindru gi cu veleitàti de compozitor de melodii usoare, Gloria de cintăreţ 
a lui Anton Pann — ca și a atîtora dintre contemporanii săi — evocati 
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Anton Pann, 
1797 —1854 


Pentru dezvoltarea muzicii româneşti, meritele lui Anton Pann au fost 
cu totul remarcabile. A atras atenţia atit în calitate de culegător de folelor 
literar si muzical, cit şi în calitate de creator de cintece „de lume“ si de 
muzică religioasă. Născut în anul 1797 în comuna Sliven si mort la 2noiem- 
brie 1854 la Bucuresti, acest valoros premergător și-a făcut studiile la şcoala 
de psaltichie din Bucuresti (1812—1816), cu Dionisie Fotino, la şcoala 
Nicolae Selari din Bucuresti (1816—1818) cu Petre Efesiul. A fost pe rind 
cintàret de strană în capitala Țării Românești și la Scheii Braşovului, apoi pro- 
fesor de psaltichie la Rimnicu-Vilcea gi Bucureşti (1842—1851), culegàtor de 
folclor, editor si tipograf. De la el ne-au rămas un mare număr de culegeri 
de folclor ca: Versuri muzicesti, 1830, Poezii deosebite sau cîntece de lume, 
1831, Poezii populare, O şezătoare lu țară, 1851, Spitalul amorului sau 
cintütorul dorului, 1850 si celebrele Cintece de lume. Dintre lucrările cu carac- 
ter didactic, Bazul teoretic şi practic al muzicii bisericeşti sau gramatica melo- 
dică si Mică gramatică muzicală teoretică $i practică, reprezintă realizări 
valoroase, mai ales pentru vremea în care au fost scrise. A mai dat la iveală 
Scrieri literare sì multe altele. 

În prefața la cartea sa Anton Pann: Cintece de lume si folclorul Bucu- 
estilor, apărută in Editura Academiei Republicii Socialiste România (1963) 
Ovidiu Papadima afirmă următoarele: i 

„Anton Pann fusese in primul rind un muzician şi anume nu numai 
un cintárej vestit ai iubit, atit în strană cit mai ales la petrecerile laice,ci 
gi un profesor de music cu elevi numeroși, ou lucrări teoretice de care era 
mindru şi cu veleitüti de compozitor de melodii usoare, Gloria de cintárel 
a lui Anton Pann — ca $81 a atitora dintre contemporanii săi — evocaļi 
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sale: Nănescu Unchiuliu, Chiosea — a fost legală 


in Tarile Româneşti la acea epocá: Cintece de lume, Majo- 
& de Anton Pann sint astfel de Cintece de 
mai toate publicate împreună cu 
183 — 


de lon Ghica în scrisorile 
de genul preferal i 
rilatea absolută a liricii publicat 
lume, iar in. Spitalul amorului ele au fost m p 
melodiile lor^. lar in ultimul capitol al valoroase! cărți — pag. 
Ovidiu Papadima mai spune: SM È 

„Această viață de trindávie parfumatà, generind firesc d senzualitate 
violentă, de harem turcesc, acest amestec de grobianism gi finele, de ana- 
cronic feudalism constantinopolitan şi mode venite de la periferia burgheziei 
occidentale, au produs acel gen al „cîntecului de lume“, predilect în socie- 
tatea boierească din prima jumătate a secolului XIX. Din înflorirea de 
atunci a acestui gen complex şi-a extras Anton Pann o bună parte din piesele 
antologiei sale Spitalul amorului, pe lingă cîntecele de sursă populară. Dar 
„cintecul de lume“ a căzut treptat în uitare, o dată cu degenerarea si 
moartea acelei forme de viaţă a societăţii, de careexistenta lui fusese legată. 
]n schimb, cintecul popular si-a continuat pînà in zilele noastre, viata 
bogată si strălucitoare“. 

E foarte greu a face o delimitare precisă în operele lui Anton Pann, 
intre sursa „populară“ sau „sătească“ si cea „orășenească“, deoarece există 
indiscutabil o atit de perfect nuanțată trecere de la una la cealaltă, încît, 
pericolul alcătuirii schemelor arbitrare devine foarte mare. Atit sub aspect 
muzical, cit şi sub aspect literar, Anton Pann introduce şi elemente orientale 
și acestea vor străbate, fie preluate direct, fie transfigurate, în operele multor 
exponenti ai culturii noastre ca Ion Luca Caragiale, Matei Caragiale, Ion 
Barbu — în literatură — iar în muzică, în creaţiile lui George Enesou (in 


À 2 3 ER à 
lucrările mai vechi ca „Rapsodiile“ sau „Sonata III“), precum ŞI în compozi- 


tile lui D.G. Kiriac (în corurile sale), Paul Constantinescu (în opera 
O noapte furtunoasà şi în Dansurile sale simfonice), Mihail Jor e 


; f 7 a (in bi 
Întoarcerea din adincuri) a (în baletul 


PE aaa 7 Theodor Grigoriu (în piesele Variaţiuni simfonice 
pe o temă de 4 ; EE : ES 
I i de Anton Pann sì Dans tütáresc), Mircea Chiriac, (in lueràrile Buck 


regii de altă dată si bal u Ji MERE 
i Dacă cercetăm dis Sa SE Jianu); si exemplele pot continua 
cet: scursul muzical : ` en? ; 
uzical al unor culegeri de Anton P; 


eech TT Sëtz EE inn, v 
observa aspecte modale — de pildà o interesantà si expresivă min 
modurilor cromatice orientale sau a bizar Mo uua t Pena 


ului mod loerie 
D Dr 4 * > A1O0Ccric 
mijloace de expresie noi, apărute într-o perioadă cind intr 


cală europeană se desfăşura sub semnul concepţiei tonale a 
g niei f T deer E "minor 
SE iei funcționale clasice, Din acest punct de vedere, lu raor minor — 
Pann pot fi considerate, pe drept cuvint, ca elem int » Nevările lui Anton 
CORE 2 8 d ‘Mente pre "ost 
şcolilor naţionale din Sud-estul european, care prin dde emergătoare ale 
: n On ca Str S 
> ravinsky, 


Bartok, Enescu, Kodaly, Janacek, vor cunoaste è 
flo serală dotal aqu aste in deceniile următoare 
2, oare o 


a 
— Care constituie 
eaga gindire muzi- 
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Anton Pann, ,Finul Pepelei cel istet“, ridicat de Mihai Eminescu in 
poezia Epigonii la rangul de valoare universală de circulație a înțelepciunii 
proverbului, ne-a lăsat o moștenire bogată, fiiurità cu seriozitate, totală 
dăruire şi dragoste sinceră pentru strávechiul pămint românesc, într-o viață 
plină de peripeții, de pribegii și necazuri, într-o lume care își anunţa crepus- 


culul. 


N-ati auzit d-un Jian 


(Cîntecul Jianului) 
după Anton Pann 


Andante | Se? 
: ZI 
Ji — an, 


D-un Ji - an de un Diane an am «de 
Cu șai-spre-ze => ce pan — duri. — o sai-spreze— 
Allegretto 


a 
Sa» 
SII 


Un ad — tean D-un ol — tean de un Mis-lean — 
ce pan — duri Cu ghe-bs si cu po~ turi 


D-un ol — tean, de un Mis= lean n. o me 2 
AS VERI 


ca - pi - tan De un ht dè Sez 
CU — $8 = turi — Nu = man gdî — tan, c- pi tan. 


Compozitori inaintas! 


Un mare număr de compozitori, care au trăit in veat ul trecut, au pus 


temelia culturii muzicale românești. Într-o 
social-patriotice, ce au culminat cu izbucnirea Revoluţiei din 


epocă Irămintată de mişcări 
1848 gi cu 


desăvirsirea celor două acte glorioase ale istoriei poporului nostru — Unirea 


Principatelor si Independenta nalionalá — muzica se indreaptá $1 ea, Sa 
si literatura, spre oglindirea impresionantelor evenimente care au zguduit 
puternic societatea de atunci, precum si spre arta populară, expresie fidelă 
a vieţii și aspirațiilor celor multi. 

Lucrările compozitorilor inaintaşi, lucrări de o certă valoare artistică, 
reprezintă ramura cea mai caracteristică a întregului tezaur al artei sonore 
româneşti din acel timp. Poeti ca Eminescu, Alecsandri, Bolintineanu, 
Vlahuţă, Coșbuc si alţii au influențat puternic pe compozitorii vremii $i, 
datorită colaborării lor, au luat ființă numeroase piese izbutile, destinate 
corului a cappella, piese ce vor constitui un punct de plecare pentru emi- 
nenjii continuatori din primele decenii ale veacului XX. 


Gavriil Musicescu, 
1847 —1903 


Motto: 


„A fi amicul celor ce prin muncă 
onestă iși petrec zilele în lumea asta 
mare ca să lase posterităţii obolul acti- 
vitítii lor intelectuale si morale 


este 
idealul spre care am indrept 


al pasii mei.* 


(Gavriil Musicescu 1888) 


La mai bine de o jumátate de veac de la moarte 


È alui Gavriil Musi- 
cescu, arta sa, concepţiile pe care le-a 


MAR) | e-a avut asupra muzicii si mai ales asupra 
valorii sociale $1 culturale a acesteia au rămas si vor rümine 
> t € 


BEP. i x ) prețioasă 
mostemire pentru toate generaţiile ce au lost si vor v ! 


: A A IS eni, 
Din creatia lui Gavriil Musicescu, ramura 


MEE - : d cea mai importantà es 
indiseutabi] muzica corali. În acest domeniu WEE, ma 
Li 3 


alentul si măiestria marelui 
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compozitor moldovean s-au impus cu desăvirşire, încît, în peisajul viu colo- 
rat al artei sunetelor din tara noastră, din a doua jumătate a secolului XIX, 
numele său ocupă un loc de frunte, Compozițiile corale ale lui Gavriil Musi- 
cescu pot D clasificate in trei mari grupe: prelucrările de melodii populare 
pentru cor mixt, cunoscute sub numele de 72 Melodii nationale, cîntecele 
patriotice — concepute [ie pentru coruri de voci egale, lie pentru coruri 
mixte — şi muzica religioasă, care la rindul ei poate fi clasificatà în piesele 
de proporţii mai mici si ample poeme şi concerte corale. 

Prelucrările de muzică populară sint în număr de 12 și cuprind urmă- 
toarele piese: Răsai lună, Stejarul, Nevasta care iubeşte, Dor, dorule, Stán- 
cuta, Mog bătrin, Congazu, Baba si mosneagu, Zis-a badea, Ileana, Haiducii 
şi Numai popă să tot fii... 

Activitatea de interpret a lui Gavriil Musicescu nu este cu nimic mai 
prejos în comparaţie cu aceea de compozitor. El rămîne maestrul neîntrecut 
al corului mitropolitan din lași, promotorul competent al multor valori, 
pe atunci încă necunoscute, pentru care contemporaneitatea ridică azi bron- 
zuri márete, în semn de adincă preţuire. 


Ciprian Porumbescu, 
1853 —1883 


Muzica lui Ciprian Porumbescu cuprinde lucrări valoroase, cum sint 


ila De. pres T ] ; 
corurile Pe-al nostru steag, Cintecul Iricolorului, Frunză verde foi de nalbà, 
santa d indstirii. P i v : 
cantata A barul Mindstir ii Putna, pe versuri de 3 asile Alecsandri, Balada 
pentru violinà si pian şi opereta Crai non. Fa 


e se bucură de o largă preţuire 
în zilele noastre. Arta sa reflect 


ă doar o parte a sufletului său, care tăinuia 
un curios amestec de sarcasm si sentimentalism, o bogată imaginaţie cu o 


o 
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inX È zitop alizat 
melancolie liniștită, ca un prelung ecou de doinà. Compozitorul a realiz : 
y ` 


o creaţie cu farmec poetic si nuanțe pline de prospețime, dar in același timp 
străbătută de accente de un puternic dramatism, ca un simbol al reiînvierli 
conştiinţei unui popor impilat de veacuri. 

A trăit discret, a muncit intens și a murit neînțeles, intr-o lume super- 
ficialà. Cintecul său răsună fremătător ca o vioară, supraviețuind. 


Eusebie Mandicevschi (1857—1929) 


Eusebie Mandicevschi s-a distins, încă din timpul studiilor făcute in 
liceu, ca un muzician dotat cu mult talent. Însuşirile sale alese atrag atenția 
profesorilor si prin intervenţia acestora reuşeşte să obţină o bursă în vederea 
continuării studiilor. La Viena se înscrie la universitate şi aprofundează 
literatura germană, istoria artei si istoria muzicii, avînd ca profesor pe repu- 
tatul critic antiwagnerian Eduard Hanslick (1825—1904). Tot în această 
„mecă“ a muzicii l-a cunoscut şi a fost mult apreciat de Johannes Brahms, 
iar studiile de compoziţie le-a făcut; cu un mare maestru al vremii, Gustav 
Nottebohm, elev al lui Mendelsson si renumit cercetător al lui Beethoven. 
Eusebie Mandicevschi a fost nu numai un compozitor valoros ci şi un diri- 
jor de coruri de prestigiu, conducînd cu seriozitate şi măiestrie celebre 
înjghebàri corale vieneze. 

Eusebie Mandicevschi rămîne un temperament romantic, fără osten- 
tatie. Cunoaşterea și popularizarea muzicii sale — coruri în stil popular, 
lieduri, muzică religioasă si mai cu seamă studiile de muzicologie — eon- 
stituie un important fapt de cultură şi totodată un pios omagiu adus maestru- 
lui. Ca și alti mari creatori, nu a seris o operă de artă ruptă de realitatea 
trăită de compozitor; ea ne apare ca izvorîtà din el, continînd din plin harul 
frămîntării si al emotiei. 


George Dima (1847 —1925) 


Muzica lui George Dima — cităm madrigalul Zina ninge, 

pe versuri de Eminescu, muzică religioasă sì cantata Mama lui Stefan cel 
D y . x 4 H T D È 3 vig hun 

Mare — reprezintă o dată importantà în istoria muzicii vocale romànesti 

D i à i i : 

o artă luminoasă, concepută eu o luxuriantà fantezie polifonici deschizind 
| | A 10à, 'sehizinC 
drumuri noi, pe care vor porni maestrii contemporani Dimitrie Cu lia 

Mae È na 4 Doi SERE SA a d ] ^ Guclin, 

Sigismund Toduţă, Zeno MU ete Liviu Rusu şi o parte dintre tinerii compozi- 
tori din zilele noastre. Extinderea vertiginoasă a sir iei : 

) ginoasă a simpatiei pentru opera 


liedurile 
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geet 


lui George Dima în tara noastră, ne întărește convingerea asupra justete! 


tezelor expuse. Tipărirea operelor alese ale compozitorului ardelean de către 
Editura de stat didactică si pedagogică, in anul 1958, inseamnă un omagiu 
adus marelui inaintas al muzicii românești, caro a realizat in condiţii grele 
o artă ce reflectă cu o remarcabilă putere de convingere sentimentele gi 
ideile unui popor împilat de veacuri, dar viguros şi încrezător în mersul 
spre lumină al societăţii omenești. 

Din 1878 a luat naştere Reuniunea română de muzică gi cintări din Sibiu, 


şi activitatea dirijorală cu Reuniunea corală din Braşov ca si activitatea 
sa didactică. 

George Dima a reuşit să învingă toate adversităţile. Opera sa rămine 
expresia unui zbucium creator unic. Prin contribuţia la cunoașterea profundă 
a sufletului poporului român, George Dima — o perioadă de timp singura- 
tie, neînțeles, insultat de lumea obscură a tiraniei imperialiste, dar nicio- 
dată învins — devine astăzi un simbol luminos al artistului iubit de cei 
multi. 


lacob Muresianu (1857 —1917) 


e Au trecut mai bine de 100 de ani de la nasterea lui Iacob Muresiann 
Istins S i ; ; 
i tinsul artist creator ardelean care, mostenind tr 
vilor mureşeni, a 
naționale. 


: aditia patriotică a bra- 
luptat prin graiul muzicii pentru trezirea constiintei 


Se ascultà cu plácere si astàzi corurile Jelui-m-as si n-am cui, Doina 


Bihor cant ata 2 inastrea POS 1 ' Ste fan 
a L A Last (4 Ar esuli ec I si € 4 ` 
bn pedum unele li > d ur È 
2 : á 3 Url $ uvertura d 


Figura lui ] i : Dol 
CS CERTO Muresiann trebuie prività sub toate aspectele: este 
"s ks id ER la zidirea edificiului măreț al muzicii noastre 
D az Of g 1 3 
È or generaţii, muzicologul care a condus importanta 


publicaţie Musa Română Arta sa i i 
pe t sa impresionează prin fior irie si ili- 
brat, specific sufletului românese ază prin fiorul lirie si echili 


lon Vidu (1863—1931) 


Au trecut mai bine de 100 de i 
Ion Vidu gi totugi muzie 
cert, Ea ocupă un loc de 


nih ini do la nașterea compozitorului bănăţean 
sună azi mai mult ca oricind în sălile de con- 


seam in rep : 
z : ertoriul per | * formati 
ilor corale din tara noastra, i DAFIADAnE ak tutes foraje 
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s ; inr. Dew de Ugo- 
Dintro piesele sale, cele mai cunosente aint: Preste deal, Ana Lugo 


jana, Răsunetul Ardealului, Rüsunet din Crişana, Negruta, Dragă gi iar dragi, 
Grinele vara se coc si altele. 
Reuniunea română de cintări şi muzică din Lugoj — condusă admirabil 
de Ion Vidu — a insemnat un moment important in dezvoltarea muzicii 
româneşti, în slujba redesteptàrii poporului român, indemnind la luptă ! 
hotărită împotriva străvechilor cătuşe. Noi, artiştii vremurilor noi, vom 
purta o caldă recunoştinţă acelora care, în condiţiile vitrege ale trecutului, 
au dat glas artei muzicale românești. f 


Dumitru G. Kiriac, 
1866 —1928 


Lui Kiriac îi revine meritul de a deschide noi drumuri, nebătătorite 
pînă atunci, A intuit si a realizat in chip pregnant o muzică inspirată din è 
popor, ce continea mijloace noi de expresie pentru acea vreme, îndeosebì 
sub aspectul modalismului. Kiriac rámine un clasie al muzieii noastre, 
fără de care dezvoltarea ulterioară a unor creatori de frunte ca: Mihail Jora, 
Paul Constantinescu, Mihail Andricu, Martian Negrea, Ion Dumitrescu. 
Gheorghe Dumitrescu, Sigismund Todutà gi a tinerilor compozitori ar fi 
de neconceput. În lucrări cum sint Am umblat pădurile, Cîntecul plugarului, 
Codrule, codrutule, Străină pe lume, Vintulet ce treci prin nori si expresiva 
creație Liturghia psaltied D.G, Kiriac se dovedește a D stăpin si pe tehniea 
e j 
sol românese, 
El a mai seris cintece de masă, dintre care cel s 
Cintàm libertatea, unda printr-o melodie simplă, 


contrapunetului imitativ, de tip palestrinian, transpusă cu eficientà p d 


mai popular a rămas 
larg accesibilă si mobili- x 


zatoare, a tălmăcit la un inalt nivel artistic versurile poetului George Cosbuc: 
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Dintre pic sele sale, cele mai cunoscute sint Preste deal, Ina Lu 
Jana, Răsunetul Ardealului, Răsunet din Crişana, Negruta, Dragă și tar ara 
Grinele vara se cor si altele. 4 

Reuniunea română de cîntàri şi muzică din Lugoj — condusă admirabil 
de Ion Vidu — a însemnat un moment important în dezvoltarea muzicii 
românești, în slujba redeşteptării poporului român, indemnind la luptă 
hotărită împotriva străvechilor cátuse. Noi, artiştii vremurilor nol, vom 
purta o caldă recunoștință acelora care, in condiţiile vitrege ale trecutului, 


au dat glas artei muzicale româneşti. 


Dumitru G. Kiriac, 
1866 —1928 


Lui Kiriac îi revine meritul de a deschide noi drumuri, nebătătorite 
pînă atunci. A intuit şi a realizat în chip pregnant o muzică inspirată din 
popor, ce conţinea mijloace noi de expresie pentru acea vreme, îndeosebi 
sub aspectul modalismului. Kiriac rămîne un clasic al muzicii noastre, 
fárá de care dezvoltarea ulterioară a unor creatori de frunte ca: Mihail Jora, 
Paul Constantinescu, Mihail Andricu, Martian Negrea, Ion Dumitrescu 
Gheorghe Dumitrescu, Sigismund Todutà i 


sì a tinerilor compozitori ar fi 
de neconceput. În lucrări eum sint Am umblat pádurile, Cintecul plugarului, 
Codrule, codrutule, Sirăină pe lume, Vintulet ce treci prin nori sì expresiva 
creaţie Liturghia psaltică D.G. Kiriac se dovedește a fi stăpin si pe tehnica 
contrapunetului imitativ, de tip palestrinian, transpusă cu eficiență pe 
sol românesc. Ts 

RI a mai scris cîntece de masă, dintre care cel mai popular a rămas 
Cintăm libertatea, unde printr-o melodie simplă, lare accesibilă sì mobili- 


zatoare, a tălmăcit la un înalt nivel artistic versurile poetului George Cosbue: 
K 4 IA uc. 
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Cintdm libertatea şi numele sfint 

Al ţării smavechi gial acestui påmint, 
Iubirii de neam ce dea pururi a fost 
O paedzü-n lupte gin pacesadd post... 


la muzioii românesti în geoalà se hotărăgto“ 


Dindu-si seama că „soar 
ndoson do olitro Kiriac — popularul compozitor 


citat rămas clasio gi ropolat 
a acordat o deosebită important 
şi voci mixto ale elevilor noştri, 

Numele gi orealia sa se insoriu În 
de cinste, do clasio al ario noastro sonore, alături do numele lui George 
Enescu, Gheorghe Cucu, Mihail Jora, Paul Constantinescu, 


à piosolor destinato corurilor pe voci egale 


tozaurul muzicii româneşti, la locul 


Gheorghe Cucu (1882—1932) 


Gheorghe Cucu a găsil o oxprosie de o remarcabilài autenticitate, un 
stil original, cu trăsături caracteristice si a dobindit un moestegug stápinil 
cu fermitate. 

În creaţii cum sint Mincinosul, Coroană de viginel, (sub formă de sonată), 
Haz de necaz (în formă de rondo), Frumosul eine pe opd $i multo imnuri bise- 
ricesti, Gheorghe Cucu ne relevà o apreciabilă intuiţie a sonorităţilor corale. 
În opera sa, pentru prima dată a putut fi observatá intrebuinparea cu succes 
a unor forme importante oa sonata gi rondo-ul; în acelagi timp a fost unul 
dintre primii compozitorii români care şi-a dat seama de rolul imens pe 
care-l joacă polifonia în prelucrarea cintecului popular şi în această 


privinţă poate li considerat ca un deschizător de noi drumuri. 


George Stephănescu (1843 —1925) 


Compozitorul Goorgo Stephünoseu arată încă din copilărie o deosebità 
inclinatie spre muzică. A fost unul dintre dotapii olovi ai lui Eduard Wach- 
mann la conservatorul din Bucuresti gi a debutat în lumea artistică eu un 
cor orchestrat, po caro tinitrul compozitor l-a soris chiar pe băncile şcolii. 
După torminarea consorvatorului işi continuă studiile la Paris cu Ambroise 
Thomas o) Frangois Aubor, Rebor, Dollo Sedie, maestri de mare prestigiu 
în acea vremo gii insugegto ou soriozitato megtesugul componistio, sub 
toate aspeotole. În 1872 ao reintoaroe in patrio gi în scurtă vrome este numit 
profosor de »bel-eanto" la conservatorul din Capitala țării, unde educd timp 
de aproape 40 de ani un mare număr de olovi in spiritul unei muzici nobile 
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„Cîntăm libertatea şi numele sfint 


Al ţării străvechi si-al acestui pomini, 
Iubirii de neam ce de-a pururi a fost 
O pavăză-n lupte şi-n pace-addpost..." 


Dindu-şi seama că „soarta muzicii românesti în scoală se hotărăşte 
citat rămas clasic şi rapotal adesea de către Kiriac — popularul compozitor 
a acordat o deosebită importanță pieselor destinate corurilor pe voci egale 
şi voci mixte ale elevilor noștri. 

Numele şi creaţia sa se înscriu în tezaurul muzicii românești, la locul 
de cinste, de clasic al artei noastre sonore, alături de numele lui George 
Enescu, Gheorghe Cucu, Mihail Jora, Paul Constantinescu. 


Gheorghe Cucu (1882—1932) 


Gheorghe Cucu a găsit o expresie de o remarcabilă autenticitate, un 
stil original, cu trăsături caracteristice și a dobindit un meșteșug stápinil 
cu fermitate. 

În creaţii cum sint Mincinosul, Coroană de visinel, (sub formă de sonată), 
Haz de necaz (în formă de rondo), Frumosul vine pe apă si multe imnuri bise- 
ricesti, Gheorghe Cucu ne relevă o apreciabilă intuiţie a sonoritàtilor corale. 
În opera sa, pentru prima datà a putut fi observatà întrebuintarea cu succes 
a unor forme importante ca sonata $i rondo-ul; in acelasi timp a fost unul 
dintre primii compozitorii románi cáre gi-a dat seama de rolul imens pe 
care-l joacă polifonia în prelucrarea cintecului popular şi în această 
privinţă poate fi considerat ca un deschizător de noi drumuri. 


George Stephănescu (1843 —1925) 


Compozitorul George Stepháneseu arată încă din copilărie o deosebită 
înclinaţie spre muzică. A fost unul dintre dotatii elevi ai lui Eduard Wach- 
mann la conservatorul din Bucureşti gi a debutat în lumea artistică cu un 
cor orchestrat, pe care tinirul compozitor l-a soris chiar pe băncile şcolii. 
După terminarea conservatorului işi continuă studiile la Paris cu Ambroise 
Thomas si Francois Auber, Reber, Delle Sedie, maestri de mare SE 
in acea vrome gigi insugegle ou seriozitate megtesugul componistie, sub 
toate aspectole, In 1872 se reintoaroe In patrie gi în sourtà vreme este numit 
profesor de »bel-eanto" la conservatorul din Capitala tarii, unde educă timp 
de aproape 40 de ani un mare număr de elevi in spiritul unei muzici nobile 


SEA 


. si è H à ` Bs ae pa MÀ alo idei nmaniste 
sì al unei estetici inaintate, izvorite din luminoasele sale idei umani te 


Dintre elevii săi amintim cu precădere pe tenorul I. Băjenaru, baritonul 
A. Eliade, basul Gr. Alexiu, sopranele Irina Vlădaia și Alexandra Gavala, 
tenorii Gabrielescu si Dumitrescu, baritonii Teodorescu si Popovici-Bay- 
reuth sì multi alţi interpreti, care în majoritate au reprezentat cu succes 
cintecul románese pe cele mai mari scene lirice ale lumii. Dar cea mai im 
tantă realizare a sa a fost intemeierea Operei române, în ciuda nepăs: 
unei lumi față de tot ceea ce era legat de cultura poporului, lume care nu o 
dată a sabotat minunatele acţiuni întreprinse de maestru, cu o sinceră 
dăruire. 

— ,Cità trudă am avut în tot timpul — spunea cu durere acest autentic 
artist — cite intrigi mi s-au făcut, mai cu seamă că pe timpul acela o parte 
din public, cea mare, avea ideea că nu se pot cinta opere in romà- 
neşte, iar alţii îmi luau chiar şi în bătaie de joc încercarea mea.” 
(Vezi studiul lui Vasile Tomescu „Un inaintas al muzicii noastre, 
George Stephănescu, compozitor de seamă şi întemeietor al teatrului 
liric románesc'*.) 

Pe lingă bogata sa activitate de interpret sì entuziast animator al muzicii 
românești, George Stephănescu s-a impus și ca un distins compozitor, ale 
cărui lucrări au însemnat un important aport la progresul artei sonore autoh- 
tone din acel timp. De numele său se leagă apariția primei simfonii româneşti, 
terminată în 1869, cind autorul ei era încă student la Paris. Deşi tributară 
clasicilor şi romanticilor, ea atrage atenţia prin melodicitatea senină şi 
generoasă, orchestratia colorată, dar și prin elementele motivice inspirate 
din folelor, ce-i conferă prospeţime şi o oarecare autenticitate. 

Din impresionanta listă de piese compuse de autor, reținem şi cele scrise 
în genul muzicii corale. Unele dintre acestea au un caracter istorie (Legenda 
lui Stefan Vodă, neterminată), altele sint concepute pe versuri de poeti ebe 
(Codrule, codru[ule, de asemenea, neterminată), la care trebuie adăugate 
lucrări cu caracter religios — mai putin personale, dar realizate cu o solidà 
tehnică componisticá gi o fină muzicalitate — şi foarte multe cintece patrio- 
tice, cu un caracter mobilizator. 
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Balada pentru vioarà 
Ciprian Porumbescu 


Andante flebile 


222 


e 7, —X | 


- 


^T P" 


Lap "———— wë 


2 et pe cpm ; 
et EP c p HE 


mpm ag » E "es iX 


C. Porumbescu 


Crai nov, crai nou, crai nou, la moi, la noi bdi-ne-ai ve — 
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nit, — Crai nov, oa nov, crai nou —— fami do~ rul im -~ pli- 


oit, — Crai nou, crai nou, crai nou-— La oe, la noi, bì- aea ve- 
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at Crai nou, crai nov, crai nou, fé-mi de-l im- pli — ait. 
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Cîntarea corală bisericească la români 


În acest capitol vom face o scurtă prezentare a cintării corale biseris 
cești, precum gi o anâliză critică a stilului în care compozitorii români au 
realizat creaţiile respective. Desigur, că o problemă importantă o constituie 
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în aceastà privință şi felul în care lucrările se încadrează in spiritul 


D 


arte nationale şi originale, emancipindu-se de tutela culturilor 
ce aparțineau altor popoare. 

Din capul locului trebuie să subliniem faptul că pină la mijlocul seco- 
ului XIX în biserica ortodoxă română nu întilneam decit vechea cintare 
- de strană“. Abia in cea de a doua jumătate a veacului trecut începe sè 


să apară 

$ 
si cintarea corală, la inceput manifestindu-se ceva mai timid, cu timpuf 
luind o dezvoltare din ce în ce mai puternică. Acest fapt inseamnă însă pá- 


trunderea spiritului muzical occidental în biserica ortodoxă şi înlăturarea 
spiritului muzical oriental. 

În timpul domniei lui Gheorghe Bibescu (1842), Arhimandritul Visarion 
a creat un cor, alcătuit din elevii şcolii sale din Bucureşti — primul cor 
bisericesc în Principatele Române — prezent in slujbele religioase de la 
bisericile Sf. Ionică Moldoveni şi Curtea Veche din capitala Țării Românești. 
Repertoriul era format din lucrările compozitorilor ruși, traduse în românește, 
şi adoptate mai apoi sì de alte formaţii. În 1844 se înființează un asemenea 
cor si la laşi sub conducerea lui Alexandru Perino, desfiinţat în scurtă vreme 
de Mitropolitul Melentie si reînfiintat şi condus de Teodor Burada, din 
1854. Introducerea corului în biserică a întimpinat multe dificultăţi in 
Muntenia, dar în Transilvania terenul era deja pregătit, fără a avea prea 
multe greutăţi de acest fel, însă se puneau insistent alte probleme: a cadrelor 
bine pregătite si a fondurilor băneşti pentru dotarea şi susținerea formațiilor 
corale. 

În Banat a fost alcătuit primul cor în anul 1840 la Lugoj — cel dintii 
ansamblu coral românesc — care la început a preluat la rindul său reper- 
toriul coral rus si mai apoi un repertoriu format sub înrîurirea germană. 
Corul amintit, condus de învățătorul Ghina, s-a prezentat prima dată în 
anul 1841, cu ocazia unor festivități. A fost desfiinţat în anul 1856, in 
urma deselor gicane ale autorităţilor vremii, pentru a-și reincepe activitatea 
în anul 1860, continuată cu succes, sub denumirea de „Reuniunea de cîntări“. 
În 1850 a luat ființă primul cor ardelenesc la Cluj, dar cu regret trebuie să 
afirmăm că asupra muncii sale nu avem nici un fel de date. 

După unirea Principatelor, corurile bisericeşti sì viața corală în gene- 
ral iau un mare avint, beneficiind gi de decretul domnesc, prin care a fost 
interzisl oinbarea tn limbi străine, iar după decretul din 18 ianuarie 1865, 
ce se referea la înființarea corurilor bisericeşti — la 22 ianuarie, în acelaşi 
an, profesorul Ion Kartu este numit inspector al tuturor corurilor — con- 
ditiile devin favorabile gi sub aspectul material, 


Analizind stilul muzicii corale bisericeşti la români, observăm trei mari 
curente: curentul datorat influentei ruse, curentul datorat influenței germane 
gi, în glirgit, curentul tradipionalist, cel original, care a promovat autenti- 
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străvechi e d 71C31e, ceai la bază cintecul 
cele coordonate ale unei străvechi culturi muzicile, ce a avut la b 5 


de strană, cu un aspect modal si o altă organizare ritmică față de,melosul 
occidental. y 1 : e 

Gavriil Musicescu a fost reprezentantul de frunte al primei orientări 
pe care am amintit-o,ce a luat naştere sub directa influenti a unor creatori 
ca Bortneanski, Berezovski, Ceaikovski gi alții. Influențele germane au fost 
poate cele mai puternice. La compozitorii înaintași Andrei și Ed uard Wach- 
mann, Alexandru Flechtenmacher, George Dima, lacob Muresianu, Eusebie 
Mandicevschi, Isidor Vorobchievici, Ciprian Porumbescu — în mai mică 
măsură — şi alţii, se resimte în chip pregnant prezența muzicii baroce ger- 
mane, concepută prin excelenţă polifonic. 

Cel mai realizat moment din muzica noastră corală bisericească il con- 
stituie curentul traditionalist, curentul ce cultivă cu precădere cintarea 
de strană, strins. legată de muzica bizantină si psaltică, dar si de cintecul 
popular romànese, contribuind in acest fel la crearea mult asteptatului 
stil autohton. În ciuda împotrivirilor violente ale oficialităților, dar mai 
ales ale conducerii bisericii ortodoxe, ce considera nejustă si aproape impo- 
sibilă tratarea corală a cintecului de strană, deoarece s-ar crea un stil impur, 
aceste arhaice melodii neputind fi transcrise în notația europeană, un număr 
considerabil de creatori, deosebit de dotati, au seris liturghii si alte lucrări 
legate de cult în acest stil autentic, ajungind în scurtă vreme la o reuşită 
deplină. Cei mai importanţi compozitori în această ambiantà au fost Dumitru 
G. Kiriac si Gheorhge Cucu. 

Noua școală de muzică bisericească se conturează intre cele două răz- 
boaie și reprezintă o continuare firească a curentului traditionalist, prin 
creatorii Dimitrie Cuclin, I.D. Chireseu, Sabin V. Drăgoi, N. Luneu, Cornel 
Givulescu, Vasile Pătraşcu, Zeno Vancea, Paul Constantinescu si altii. 


George Enescu (1881 —1955) 


Este firesc ca muzica românească să lie dominată de prezența eovirsi- 
toare a personalității lui George Enescu, Compozitor, violonist cde 
pianist gi pedagog, luceafárul muzicii noastre, a fost în primul vind u 3 È 
dator plin de entuziasm al unor formatii de cameră, ca: Zrio-ul instr A i 
alcătuit din George Enescu (vioarà), Alfredo Casella (pian) ëss indi , 
(violoncel) — intemeiat la Paris in anul 1902 — Cvartetul Ru * P9urDbier 
conducea aláturi de Fritz Schneider (vioara a 2-a), Henri Casad > pe pareri 
și Louis Fournier (violoncel) — intemeiat tot la Paris. în did ue (violà) 
cum gi celebrul Coartet românesc, in care a aotivab cu "issu Es pre 

, ` n de Con- 
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celo coordonate ale unoi strüvochi culturi muzicile, co a avut la bazá cintecul 


de strană, cu un aspéot modal si o altă organizare ritmică faţă de,melosul 


ocidental, 3 

Gavriil Musicespu a fost reprezentantul de frunte al primei orientàri 
pe care am amintit-o,oo a luat nagtero sub directa influenti a unor creator! 
ca Bortneanski, Borezovski, Couikovski gi alții. Influențele germane au fos! 
poate cele mai puternice. La compozitorii inaintagi Andrei gi Eduard Wach- 
mann, Alexandru Flechtenmacher, George Dima, Iacob Muresianu, Eusebie 
Mandicevschi, Isidor Vorobchievici, Ciprian Porumbescu — ín mai mică 
măsură — si alţii, so resimte in chip pregnant prezenţa muzicii baroce ger- 
mane, concepulă prin excelență polifonic. 

Cel mai realizat moment din muzica noastră corală bisericească il con- 
stituie curentul tradiţionalist, curentul ce cultivă cu precădere cintarea 
de strană, steins. legată de muzica bizantină gi psalticà, dar si de cintecul 
popular românesc, contribuind in acest fel la crearea mult asteptatului 

stil autohton. În ciuda împotrivirilor violente ale oficialităților, dar mai 
ales ale conducerii bisericii ortodoxe, ce considera nejustà si aproape impo- 
sibilă tratarea corală a cintecului de strană, deoarece s-ar crea un stil impur, 
aceste arhaice melodii neputind l'i transerise în notația europeană, un număr 
considerabil de creatori, deosebit de dotați, au seris liturghii si alte lucrări 
legate de cult in acest stil autentic, ajungind in scurtă vreme la o reuşită 
deplină, Cei mai importanti compozitori in această ambiantà au lost Dumitru 
G. Kiriac si Gheorhge Cucu. 

Noua şcoală de muzică bisericească se conturează intre cele două răz- 
boaie gi reprezintă o continuare fireascà a curentului traditionalist, prin 
creatorii Dimitrie Cuclin, I.D. Chiresou, Sabin V. Drăgoi, N. Lungu, Cornel 
Givulescu, Vasile Pàtrascu, Zeno Vancea, Paul Constantinescu si altii. 


George Enescu (1881 —1955) 


Este firesc cu muzica vomânouscă să lie dominată do 
Loare a personalităţii lui George Enescu. Compozitor, violonist, dirijor 
pianist gi pedagog, lucealăvul muzicii noastre, a fost în primul wind i "RR 
dator plin de entuziasm al unor formații de camen , Qu: Frioul instrumental 
alcătuit din George Enesou (vioarà), Allredo Casella (pian), Louis Fo et ed 
(violoncel) intemeiat la Paris în unul 1902 — Coartetul Enescu ; o — 
conducea alături de Fritz Schneider (vioara a Bai, Henri QI M iolă) 
gi Louis Fournier (violoncel) + intemeiat tot la Paris, in anul vr ES Da 
eum gi celebrul Cvartet romdnese, în caro a activat eu suceos alătuzi d Con. 
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George Enescu, 
1881 —1955 


stantin Bobescu, Alexandru Radulescu, Teodor Lupu, cu ajutorul cùrora a 
tălmăcit, printre altele, la un înalt nivel artistic, toate cvartetele de 
Beethoven. Ca fondator al premiului ce-i poartă numele — în anul 1912 — ca 
şi membru fondator și preşedinte al Societăţii Uniunii Compozitorilor Romani 

— în anul 1920 — sau în multiplele sale calități de membru de onoare (din 
1916) şi membru titular (din 1932) al Academiei Române, membru cores- 
pondent al Academiei de Arte Frumoase din Paris (1929), membru al Acade- 
miei Santa Cecilia din Roma (1931), membru al Academiei de Arte și Ştiinţe 
din Praga (1937) si dirijor la Filarmonica si Opera Română din Bucuresti 
— nemaivorbind de vasta si complexa sa activitate de violonist concertist 
— George Enescu a arătat mai întotdeauna o vie gi neţărmurită pasiune 
pentru muzica de cameră, foarte apropiată de temperamentul său liric. 
Ìn acest sens, o afirmaţie a sa ne apare foarte caracteristică gi grăitoare: 
„Sint un lirie incorigibil“. 


A îndrumat în spiritul unei inalte conștiințe artistice pe toli elevii 
si colaboratorii săi — printre care cităm la loc de frunte pe lehudi Magie 
Hélenne Jourdan-Morhange, Cristian Ferras, Dany Brunschwig, Dino 
Lipatti — şi a ținut nenumărate cursuri despre interpretare la Ecole nor- 
male de musique, şi în sala Marcel-Chailley din Paris, la Sienne — tot in 
Franța, pe care o considera a doua patrie a sa — la Brighton (in Anglia) 
Si renumitelo sale studii pentru perfecționare, la Harvard, în Statele Unite 
ale Americii, adresate artiștilor deja conturati ca personalităţi distinete. 
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George Enescu, 
1881 —1955 


stantin Bobescu, Alexandru Rădulescu, Teodor Lupu, cu ajutorul cărora an 


tălmăcit, printre altele, la un înalt nivel artistic, 

Beethoven. Ca fondator al premiului ce-i poartă numele 
şi membru fondator si preşedinte al Societăţii Uniunii Compozitorilor Romani 
— în anul 1920 — sau in multiplele sale calităţi de membru de onoare (din 
1916) şi membru titular (din 1932) al Academiei Române, membru cores 


toate ev urtotele de 


in anul 1912 — ca 


pondent al Academiei de Arte Frumoase din Paris (1929), membru al Acade- 
miei Santa Cecilia din Roma (1931), membru al Academiei de Arte gi Ştiinţe 
din Praga (1937) si dirijor la Filarmonica gi Opera Română din Bucuresti 
— nemaivorbind de vasta şi complexa sa activitate de violonist concertist 
— George Enescu a arătat mai întotdeauna o vie gi netàirmuritii pasiune 
pentru muzica de cameră, foarte apropiată de tempe 'amentul său liric. 
În acest sens, 0 alirmatie a sa ne apare foarte caracteristică gi grăitoare: 
„Sint un liric incorigibil*. i | 

A indrumat us spiritul unei inalte constiinte artistice pe toli elevii 
şi colaboratorii săi — printre care citám la loc de frunte pe lehudi Menuhim 
Helenne Jourdan-Morhangs, Cristian Ferras, Dany Brunschwig, Dinu 
Lipatti — 9! 3 ținut nenumărate cursuri despre interpretare la Ecole nor- 
male de musique, gi ta sala Marcel-Chailley din Paris, la Sienne — tot in 
Franța, pe care o considera a doua patrie a sa — la Brighton (in Anglia) 
şi renumitele sale studii pentru perfectionare, la EEN în St Ta 
i sicii. adresate artistilor dei: é à dE hu A atele Unite 
ale Americii, al "Aor deja conturati ca personalităţi distincte. 
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la calitate de violunist s-a bucurat de nenumărate succese, chiar din tine- 
rete şi sub acest raport Marele premiu al Conservatorului din Paris - obținut 
in anul 1899 — sì Premiul Pleyel — obținut in anul 1903 — constituie 
dovezi preţioase. 

În toate festivalurile dedicate lui George Enescu, opera Oedip s-a relie- 
lat în mod excepţional. Expresie a unui uriaş talent cu dimensiuni multiple, 
Udip îl consacră pe artistul român alături de creatorii reprezentativi ai 
veacului. În muzica acestei opere, compozitorul a reușit să obțină o izbutità 
imbinare între cele mai vii mijloace de expresie ale artei sonore contemporane 
şi cintecul popular românesc, trecut prin filiera propriei si puternicei sale 
personalităţi. Muzica sobră, cu o nobleţe reținută, interiorizatà si eliberată 
de orice efecte exterioare, redă tulburătoarea epopee a eroului antic. „Ne 
găsim în prezența unei opere capitale a unuia dintre cei mai mari maestri, 
— spunea Arthur Honegger în Le Figaro littéraire din 19 martie 1955 — ea 
poate susține comparatia cu culmile artei lirice. Această partitură este tot 
atit de depărtată de succedaneele wagneriene ca si de pastisele debussyste sau 
pucciniene. Ea este de o absolută originalitate si de o putere dramatică 
pur şi simplu formidabilă“. 

Melosul enescian nu deriva din armonie, ca la neoromanticii germani, 
ci are o valoare de sine stătătoare. Astfel se explică mai bine valoarea artis- 
tică superioară a monodiei, prezentă în adevăratul sens al cuvintului i 
creații ca Suita I, Impresii din copilărie, Oedip si alte lucrări. 

Modalismul lui Enescu are o mare forță expresivă şi o originalitate 
puternică. El ne apare cind diatonic, într-un colorit mai monocrom, însă întot- 
deauna convingător, cînd cromatic, generator de puternică tensiune interi- 

cară si emoţii EE autentice. „Astfel, încà din 1899 — afirmă Stefan 
Niculescu — Enescu intuieste cu mult înainte de Messiaen şi chiar de Bart ok, 
posibilitatea construirii unor moduri care să conțină inedite potente e 
sive, plecind de la interpretarea creatoare a unor intonatii populare 
eristice*.! 


Xpre- 
;arae» 


Asemenea exemple pot fi observate în mod clar in creatiica Rapsodia 11, 
prima parte a Octetului (1900), in temele principale ale Sonatei LI pentru 
vivară şi pian (1899), in. Preludiul la unison al Suitei 1 (1903), în 
pian si în mai toate creaţiile sale, scrise în perioada maturității şi în special 
în ultima parte a vieţii. F naiul Simfoniei 111 — Lento ma non troppo — 
ne apare ca amplă deslisurare modală a intregului poem voe 

Minunată este lumea polifoniei enesciene, Aici compozitor 
cel mai bine caracterele generale ale imaginii alese, umbr 


Suita pentru 


al-simtonie. 
ul a accentuat 
ind voit pe cele 


1 „Aspecte ale folelorului în opera lui George Eneseu*, in 


Studii şi cercetări ale is- 
toriei artei, 1961, Academia R.S.R, 
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În calitate de violunist s-a bucurat de nenumărate succese, chiar din tine- 
tete si sub acest raport Marele premiu al Conservatorului din Paris — obținut 
in anul 1899 — si Premiul Pleyel — obţinut în anul 1903 — constituie 
dovezi preţioase. 

În toate festivalurile dedicate lui George Enescu, opera Oedip s-a relie- 
lat în mod exceptional. Expresie a unui uriaș talent cu dimensiuni multiple, 
Ocdip îl consacră pe artistul român alături de creatorii reprezentativi ai 
veacului. În muzica acestei opere, compozitorul a reuşit să obțină o izbutitá 
imbinare între cele mai vii mijloace de expresie ale artei sonore contemporane 
şi cintecul popular românesc, trecut prin filiera propriei gi puternicei sale 
personalităţi. Muzica sobră, cu o nobleţe reţinută, interiorizată şi eliberată 
de orice efecte exterioare, redă tulburătoarea epopee a eroului antic. „Ne 
găsim în prezenţa unei opere capitale a unuia dintre cei mai mari maestri, 
— spunea Arthur Honegger în Le Figaro littéraire din 19 martie 1955 — ea 
poate sustine comparatia cu culmile artei lirice. Aceastà partiturà este tot 
atit de depărtată de succedaneele wagneriene ca si de pastisele debussyste sau 
pucciniene, Ea este de o absolutà originalitate si de o putere dramaticá 
pur si simplu formidabilă“... 

Melosul enescian nu derivá din armonie, ca la neoromanticii germani, 
ci are o valoare de sine stàtàtoare. Astfel se explicá mai bine valoarea artis- 
ticà superioară a monodiei, prezentă în adevăratul sens al cuvintului in 
creaţii ca Suita I, Impresii din copilărie, Oedip si alte lucrări. 

Modalismul lui Enescu are o mare forță expresivă şi o originalitate 
puternică. El ne apare cînd diatonic, într-un colorit mai monocrom, însă întot- 
deauna convingător, cînd cromatic, generator de puternică tensiune interi- 
oară si emoţii artistice autentice. „Astfel, încă din 1899 — afirmă Ştefan 
Niculescu — Enescu intuieste cu mult înainte de Messiaen şi chiar de Bartok, 
posibilitatea construirii unor moduri care să conţină inedite potente expre- 
sive, plecind de la interpretarea creatoare a unor intonaţii populare carac- 
eristice“ / 

Asemenea exemple pot fi observate în mod clar în creații ca Rapsodia II, 
prima parte a Octetului (1900), în temele principale ale Sonatei 11 pentru 
vivară gi pian (1809), în Preludiul la unison al Suitei I (1903), în Suita pentru 
pian gi în mai toate creaţiile sale, sorise în perioada maturității şi în special 
in ultima parte a vieţii. Finalul Simfoniei 111 — Lento ma non 
ne apare ca amplă deslágurare modali a intregului poem vocal-simfonice. 

Minunatà este lumea poliloniei enesciene. Aici compozitorul a accentuat 
cel mai bine caracterele generale ale imaginii alese, umbrind voit pe cele 


iroppo — 


1 „Aspecte ale folclorului în opera lui George Ineso 


i u“, în Studii și cercetări ale 
toriei artei, 1961, Academia R.8,R, 
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particulare, tinzind să meargă spre esenţa lucrurilor, fapt ce a reuşit întru 
totul. Măiestria cu care Enescu conduce polifonia este într-adevăr uimitoare. 
Şi în acest domeniu originalitatea este incontestabilă, departe de pastiga 
barocă sau de eontrapunetul adesea supradimensionat al expresionismului 
muzical. Deşi mai puţin receptiv la tendinţele de simplificare a limbajului, 
evidente la unii compozitori ai veacului, autorul nu cade pradă speculațiilor 
formale sterile, nici unei arte încărcate, ci dimpotrivă în cazul lui Enescu 
asistăm la conturarea unui fenomen de complexitate a mijloacelor de expresie 
utilizate, ce nu stàvileste cîtusi de putin reliefarea clară a mesajului estetic. 
Influențele la Enescu sînt asimilate organic, pentru a exprima o realitate 
națională specifică, străină de orice aspect manierist sau epigonic. 

Nu mai puțin atrăgător ne apare aspectul timbral. În muzica veacului 
nostru, mai ales după cel de-al doilea război mondial, varietatea timbrală 
preocupă în cea mai mare măsură pe creatori. În acest domeniu aspecte 
noi aduc la începutul secolului Debussy, Ravel, Dukas, apoi reprezentanții 

a scolilor nationale — Bartok, Stravinsky, De Falla — exponentii expresio- 
nismului german — Schönberg, Berg si mai ales Webern — postimpre- 
sionistii francezi în frunte cu Varèse si Messiaen, iar în vremea noastrà 
Stockhausen, Boulez, Nono, Berio, Penderecki, Xenakis si multi altii. Lui 
Enescu ii revine meritul de a fi adus si el elemente interesante si inedite 
la vremea lui, în această ramură a limbajului muzical. 

Monodia enesciană, în felul ei aparte în prezentare, datorită melosului 
modal si intensei variații ritmice, creează o expresie nouă în discursul 
muzical, foarte specifică climatului liric al autorului. Exemplele analizate 
de un foarte mare număr de muzicologi constituie o mărturie grăitoare. 
Ramificatiile multiple ale scriiturii instrumentale si mai ales corale, prin zeci 

| de divisi, imprimă de asemenea un colorit pregnant. De pildă, ample desfàsu- 
rári corale din Oedip (scena incoronárii) ne apar semnificative din acest 

punct de vedere. Dar cel mai izbutit element în această privință este folo- 
| sirea eficientá a sunetului nedeterminat precis, total diferit de cintecu] 

l vorbit al expresionismului german sau de recitativul uneori melodramatic 
al verismului italian. \ 

| Un alt domeniu unde a excelat compozitorul este ritmul. El a izbutit 

pă obțină o mare varietate, datorită în foarte mare măsură prezenţei siste. 
| mului ritmic parlando rubato, alături de sistemul traditional divizionar. 

Cu timpul — spune Stefan Niculescu! — ritmul liber a căpătat însă o impor- 

tanti atit de mare, incit in Sonata III pentru vioară şi pian compozitorul 

A generalizat nu numai modurile cromatice de proveniență folelorică, ci 

$1 sistemul ritmic parlando rubato, Astfel, Enescu a devenit unul din primii 
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şi din cei mai de seamă reprezentanţi ai incorporàrii spiritului liber parlando 
popular in arta europeaná cultă“. Si dacă aruncăm o privire asupra inova- 
\iilor aduse de compozitorii de seamă ai veacului — ne referim la Bartok, 
Stravinsky, Berg, Messiaen — nu putem sá nu amintim la loc de frunte 
şi pe Enescu, perfect conştient de rolul imens pe care poate şi trebuie să-l 
joace variaţia ritmică în muzica viitorului. 

Enescu s-a afirmat cu precădere prin următoarele lucrări: Sonatele 
nr. 2 şi nr.3 pentru vioară şi pian, Sonatele nr. 1 şi 3 pentru pian, Cvartetul 
cù pian, Cvartetul de coarde nr. 2 şi genialul „Cintec de lebădă“, Simfonia de 
cameră. Pe lingă opera Oedip, mai amintim, cele trei simfonii, cantata Voz 
Maris, „Suitele 1,2,3,“ si cele 2 ,rapsodii^ — extrem de populare. 

Muzica enesciană constituie un moment important în dezvoltarea artei 
sonore universale, atît prin incontestabila valoare artistică cit şi prin nou- 
tatea limbajului utilizat. Ea este un simbol al geniului creator al acestor 
pàminturi şi al acestui brav popor, realizatà cu o mare seriozitate si profun- 
zime, sculptată ca în granit. Enescu n-a fost numai un muzician multilateral, 
căci eruditia sa avea un caracter umanist şi de aceea arta sa a oferit o noţiune 


plastică popoarelor lumii, asupra capacităţii lor de a-şi făuri visele cele mai 


îndrăzneţe. 


Suita | pentru orchestră 
(fragment din „Preludiu la unison“) 


G. Enescu 


sì din cei mai de seamá reprezentan pi al incorporării DEEN Ke" zeg 
popular in arta curopeană cultă“. Și dacă aruncam o icti csi 
Viilor aduse de compozitorii de seamă ai veacului — ne referim s t 4 
Stravinsky, Berg, Messiaen — nu putem să nu aminti la loc de = 
si pe Enescu, perfect conştient de rolul imens pe care poate gi trebuie să- 
joace variația ritmică în muzica viitorului. bh 

Enescu s-a afirmat cu precădere prin următoarele lucrări: Sonatele 
nr. 2 şi nr. à pentru vioară şi pian, Sonatele nr. 1 şi à pentru pian, Cvartetul 
cù pian, Cvartetul de coarde nr. 2 si genialul „Cintec de lebădă“, Simfonia de 
cameră. Pe lingă opera Oedip, mai amintim, cele trei simfonii, cantata Voz 
Maris, „Suitele 1,2,3,“ si cele 2 „rapsodii“ — extrem de populare. 

Muziea enescianà constituie un moment important in dezvoltarea artei 
sonore universale, atit prin incontestabila valoare artisticá cit si prin nou- 
tatea limbajului utilizat. Ea este un simbol al geniului creator al acestor 
păminturi şi al acestui brav popor, realizată cu o mare seriozitate si profun- 
zime, sculptată ca în granit. Enescu n-a fost numai un muzician multilateral, 
căci eruditia sa avea un caracter umanist si de aceea arta sa a oferit o noţiune 
plastică popoarelor lumii, asupra capacităţii lor de a-și fáuri visele cele mai 
îndrăzneţe. 2 


Suita | pentru orchestrà 


(fragment din „Preludiu la unison“ ) 


Enescu 
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G. 


Suita a lll-a sătească 


Rapsodia | în La major 


Rapsodia a Il-a în Re major 


Generatia enescianá 


Dimitrie Cuclin (1885) 


Muzicologii nostri ne-au prezentat, pe drept cuvint, pe Dimitrie Cuclin, 
ca pe un exponent valoros al simfonismului românesc. Autor a 18 simfonii 
de mari proporţii, distinsul compozitor român, alături de George Enescu 
şi Mihail Andricu, poate fi considerat ca un clasic al acestui gen. Conștient 
fiind cà nu se poate concepe o muzică românească, care-şi extrage seva exclu- 
siv din milenara tradiţie locală — deoarece paginile ei vibrante, cu o colo- 
ratură bogată de mare frumuseţe intrinsecă, ce redau măreţia acestui profil 
de epocă, au intrat de mult în sfera muzicii universale — Dimitrie Cuclin 
s-a inspirat din curentele de la finele veacului trecut si începutul veacului 
nostru reuşind, în multe lucrări să le grefeze convingător pe puternica tul- 
pină a folclorului nostru. El a izbutit să obţină o sinteză între creaţia lui 
Beethoven și Bach, a lui Franck şi Vincent d'Indy pe de o parte şi cîntecul 
popular românesc pe de altă parte. Pornind de la aceste considerente, nu 
se poate nega faptul că, în domeniul muzicii corale — aspect pe nedrept 
neglijat — decanul simfoniei româneşti a adus o contribuţie subst 
deschizînd noi drumuri. Fără exagerare putem afirma că a I 
compozitii ale sale sînt poate cele mai bine conturate ca stil 
originale. 

i Reliefám lucrári cum sint, Simfonia a 13-a, opera Agamemnon, Cele 4 
liturghii, Simfonia a 5-a — o simfonie cantatà — nenumărate piese in stil 
popular pentru cor a cappella şi o vastă operă muzicologică, din care se 


detașează pregnant primul Tratat de estetică muzicală i 
20004 apărut in tara noastră 
deosebit de valoros. | ara 


antialà, 
minunate 
şi cele mai 


Ludovic Feldman (1 893) 


Un polifonist prin excelență poate fi consider 
Și în acest caz, preocuparea pentru a pune în v 
ales prin intermediul instrumentelor 


at si Ludooic F eldman. 
TA aloare conceptul liniar, mai 
coarde, este evidentă. Faptul este 
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de la sine înţeles, dacă no gindim că gi Ludovic Feldman ca gi Dimitrie 
Cuelin a fost un valoros violonist, ce și-a însuşit temeinice studii la Wiener 
Konservatorium gi la Conservatorul din Bucureşti gi a depus o rodnică acti- 
vitate interpretativă în calitate de violonist concertist, din anul 1913, ptu 
violonist sì concert maestru în orchestra Operei Române din Bucuresti 
în anul 1926 si la orchestra Filarmonicii din Bucuresti, intre anii 1927 si 
1940. Abia foarte tirziu, dupà cel de al cincilea deceniu de viatà, se indreaptà 
spre compoziţie, sub îndrumarea lui Mihail Jora, dar nu urmează drumul 
acestui minunat maestru al armoniei, ci se îndreaptă spre un neobaroc, la 
început mai traditional, diatonic, modal, legat de citate folclorice, apoi 
din ce în ce mai depărtat de tradiţie, prin sintetizarea sistemului serial si 
a altor procedee expresioniste. 

Opusuri ca Trio de coarde, Concert pentru două orchestre de coarde, Varta- 
tiuni simfonice şi Simfonia de cameră au intrat în repertoriul multor dirijori 
şi formaţii de prestigiu. 


Marcel Mihalovici (1898) 


Marcel Mihalovici s-a format la celebra Scola cantorum din Paris — 
unde de altfel s-a și stabilit definitiv — sub îndrumarea aceluiași profesor, 
ce i-a călăuzit pașii şi lui Dimitrie Cuclin — Vincent d'Indy. Admira- 
tor al lui Bach si al marilor exponenti ai neobarocului din zilele noastre — 
Hindemith și Stravinsky — Marcel Mihalovici s-a îndreptat cu precădere 
spre o estetică clasică, dominată de un accentuat echilibru şi simt al propor- 
tiilor în arhitectura muzicală, realizată cu o densă țesătură contrapuncticà 
gi s-a arátat mai refractar exagerárilor neoromantismului si mai cu seamă 
ale şcolii postwagneriene. Membru fondator al societăţii Triton (1920) — 
impreună cu Darius Milhaud, Jaques Ibert, Arthur Honegger, Serghei Pro- 
kofiev, Filip Lazăr gi alţii — şi membru al cercului artistic L'Ecole de Paris 
(1925), Marcel Mihalovici a manifestat o mare pasiune pentru fenomenul 
muzicii contemporane. L-au influenţat o anume gindire germanică a scolii 
franceze — aceea cultivată de Franck, D'Indy, Honegger — ca şi SET 
popular románese, pe care-l exploateazá insă toarte mult metamorfozat, 
trecut prin sensibilitatea proprie. În cele din urmă a izbutit să-şi oreeze 
un limbaj original, în care se remarcă o maximă lărgire a concepţiei despre 
tonalitate, prin cultivarea procedeelor politonale şi polimodale şi în cele 
din urmă și cele dodecafonice. 

Lucrări cum sint opera Fedra, Sonata nr.1 pentru vioară $i pian, drama- 
ticele simfonii, evartete de coarde, lucrări concertante relevă o măiestrie 
incontestabilă a artistului, ce atinge inalte culmi, 
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Mihail lora, 


(1891— 1971) 


În Panteonul muzical al României, figura lui B Jora d 
OR aracteristic. Ea ni se inlátiseazá cu intelepciunea 8 'ü 
e "ene AES nha familie românească din Moldova, dai 
si DD un! verf malitios al lui Pepelea pe buze... El victi 5 e 
mare maestru al inlántuirilor armonice, sì in aaest sens se envine A ^ K 
că o puternică inriurire a avut-o fostul său protesor, cu care a studiat a 
Leipzig, Max' Reger, cel care susținea eu tinae eit Lë un d colp 
binat eu oricare alt acord“, afirmație semnifieat IV ind extrem ( e indrázneati, 
dacă o raportăm la sistemul funetional de tip laste. Dar Mihail Jora a pre 
luat de la excelentul său magister doar selea nestávilitá de a improviza în 
lumea fascinantă si infinità a armoniei, lăsind la o parte ech aproape cu desi 
virsire — tendințele de a crea dense linii contrapunct ice. Nu a rămas însă 
străin niei do unele elemente tipie impresioniste si apoi de cele ale neocla 
sicismului muzical, iar o dată eu sporirea numărului de procedee politonale, 
polimodale si atonale, în ultima fazá a creaţiei sale, se apropie, 
pi?»rde însă personalitatea deosebit de dist inetá — de un 
utilizat de Arnold Schönberg în faza sa Jpreserialá* 


— fără a-și 
anume colorit 
. Dineolo de toate acestea. 
neglijat niciodată esența fo] 
clorului românesc. A. ocolit folelorul brut. de cele mai multe 
aport George Eneseu nu a gresit citugi de putin eind 
Jora alchimizează temele folelorului*... 


trebuie subliniat faptul că Mihail Jora nu a 


ori și sub acest 
a alirmat că „Mihail 


Jora rămine creatorul liedului românesc (relief 


Am cîntecele pe v 
de Arghezi, Blaga, Bacovia si 


Mariana Dumitrescu), 
al baletului nostru (eităm en precădere La piaţă, Î 
pe un libret de Mariana Dumitreseu — si e 


ersuri 
maestrul neintrecui 
Intoarcere în 


adînenri — 
apodopera sa De 


moazella Măria ta), 
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Mihail lora, 


(1891— 1971) 


În Panteonul muzical al României, figura lui Mihail Jora d 
sigil foarte caracteristic. Ea ni se inf iseazà ot c rap isa 
> QN descendent dintr-o străveche familie românească din Mo ia dar 
si eu nelipsitul suris malitios al ni Pepelea pe buze... El Supa i VW 
Sne maestru al inlántuirilor armonice, si in acest sens se cuvine a amin i 
că o puternică inriurire a avut-o fostul său profesor, eu H a studial la 

i d Arnipa pf fünnn nta ) 
Leipzig, Max' Reger, cel care susținea cu hotàr uo ut jah ac H Bach si com 
binat cu oricare alt acord*, afirmaţie semnificat ivă gi extrem | e Indrizneatà, 
dacă o raportăm la sistemul lunetional de Lip clasic. Dar Mihail Jora a pre 
luat de la excelentul său magister doar setea nestávilitá de a improviza în 
lumea fascinantă sì infinità a armoniei, lăsind la o parte — aproape cu desă 
virsire — tendinţele de a crea dense linii contrapunetice, Nu a rămas insi 
str&in niei de unele elemente Lipie impresioniste si apoi de cele ale neocla 
sicismului muzical, iar o dată eu sporirea numărului de procedee politonale, 
polimodale şi atonale, in ultima fază a creaţiei sale, se apropie, — fără a-și 
pierde insă personalitatea deosebit de dist inctă — de un anume Milani: 
utilizat de Arnold Schönberg în faza sa spreseriala* 


. Dineolo de toate acestea. 
trebuie subliniat faptul că Mihail Jora nu a 


neglijat niciodată esența fol 
clorului românese. A. ocolit folelorul brut. de cele mai multe ori şi sub acesi 
aport. George Eneseu nu a greșit eitusi de putin cînd a afirmat că „Mihail 
Jora alchimizează temele folelorului*... 


Jora rámine creatorul liedului românesc (velietăm cintecele pe ve 
de Arghezi, Blaga, Bacovia si Mariana Damitresen), 


al baletului nostru (cităm en precădere. La piat, 


rsuri 
maestrul neintrecut 
În toarcere 
pe un libret de Mariana Dumitrescu — sj capodopera sa Demon: 


în adincuri . 
ella Mariuta), 
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' t A ` ep ; j 0 
autorul admirabilelor coruri Slutul, Mogul, Toaca, al Baladei pentru barit SE 
cor şi orchestră, pe versuri de Mariana Dumitrescu, precum Și al unui aprecia- 


bil număr de opusuri camerale. 
sati "AD ^; ^naaato on 
Un expresionism de o nuanţă românească, din care mu lipseşte un tor 
litio de confesiune, atrage atenţia în mod deosebit și constituie farmecul 


muzicii compozitorului, din ultima perioadă. 


Mihai Andricu (1894) 


Foarte apropiată de diatonismul modal si simplitatea muzicii populare 
româneşti este aproape toată creația lui Mihail Andrieu. Sensibilitatea sa 
apolinică ca si preferințele sale pentru compozitori cum sint Mozart, Haydn, 


„Schubert, Fauré, l-au îndemnat să obţină o artă perfect echilibrată, poate cu 


cel mai accentuat; simţ al formei din întreaga muzică românească. lar faptul 
că a fost un pianist de o calitate superioară, ce şi-a adus pretioasa contribuţie 
în diferite concerte camerale si în neuitatele apariţii cu George Enescu, 
ca şi îndelungata experienţă dobinditá în functia de reputat profesor de muzică 
de cameră la Conservatorul din București, între anii 1926—1948, explică în 
mod firesc înclinația compozitorului Mihail Andricu spre crearea unor lucrări 
de un climat mai intim, străbătut de un senin colorit pastoral si cu o expresie 
lirică predominantă. A preluat în mod convingător anumite procedee neo- 
modale ale compozitorilor români si francezi, precum si tehnica neoclasi- 
cismului muzical contemporan. Stilul sáu, de puritatea cristalului, este foarte 
original, încît chiar. de la primele măsuri numele autorului poate fi pr 
{at cu multă ușurință. A fost si rămîne un mare admirator al tehnicii seolii 
componistice franceze, despre care, ca si George Enescu, gindea că Pi ina 
cea mai fină“... E singura care păstrează caracterul, personalit : 
instrument — lueru de o capitalá importantà in construe 
simfonice, care trebuie sà se reflecte în elementele ei com 
toate acestea, Mihail Andricu este un autentic compozitor 
fi considerat pe drept cuvint ca un luminos cintitrel 
iar simplitatea și naivitatea savantă a muzicii sale so 1 
acelor minunati oameni, care au dat glas Mioritei, 
au ţesut sublimele scoarto țărăneati. 

Pronuntind numele lui Mihail Andricu, pronuntàm pe e 
de adevărate „bijuterii pianistica" = Sonatina pentru pian opus. 19. và 
o capodoperă a geniului in muzica româneanoă = preoum si al qd a 
toare gi evocatoare tablouri bucolioe, în luorüri eum sint: simfoniile E 
nietele, engeritoarea Simfonie de cameră, melodioasa Serenadd j b apare 
lucrări camerale gi baletul Taing, » Boetieole 


onun- 


atea fiecàrui 
tia unei bucăţi 
ponente, Si, cu 
romàn, ce poate 
al plaiurilor noastre. 
cagà tainic de sufletul 
au zidit Voronetul si 


el al autorului 


28h 


Martian Negrea (1893) 


Martian Negrea este un reprezentant de frunte al scolii m uzicale romànes! i, 
care a reusit să îmbine armonios în“arta sa elementele şcolii impresioniste 
franceze, reprezentate de Debussy, Ravel, Dukas gi ale neoromantismului 
german, caracteristice la Richard Strauss gi Richard Wagner, cu specificele 
elemento ale muzicii populare. Muzica sa înclină către un pitoresc plácut, 
străbătut de culori senine, combinate cu mult gust sf fantezie. Melosul său, 
fie preluat direct din folclor, fie transfigurat, ni se prezintă cînd mai apro- 
piat de specificul major-minor occidental, cind incadrat în moduri populare, 
uneori cu un aspect diatonic, alteori cromatic. in tehnica componisticà a 
autorului predomină conceptul armonic şi coloritul timbral de o factură 
post-impresionistà, Cu toate acestea, stilul sáu ni se înfățișează original, 
nu o dată expresiv şi atrăgător. În repertoriul multor interpreţi români 
au intrat compoziţii, ca: Sonata pentru pian, Impresii de la ţară, Sonatina 
pentru pian, Patru piese pentru harpă, Cvartetul de coarde — punct culminant 
al creaţiei sale de acest gen — Suita pentru clarinet şi pian, la care adăugăm 
valoroasele creaţii simfonice: Simfonia 1, Poveşti din Grui, Munţii Apuseni 
şi „Rapsodia I“, precum şi dramatica operă Marin Pescarul. 


EC 


Sabin V. Drágoi (1894 —1969) 


O nobilà pasiune, de a armoniza cit mai simplu si expresiv cîntecul 
popular românesc, fie prin procedee mai apropiate de specificul clasicismului 
şi neoclasicismului apusean, fie prin intermediul unui atrăgător concept 
modal, caracterizează activitatea creatoare a lui Sabin V. Drăgoi. Dintre 
lucrările sale cele mai populare sint miniaturile pentru pian: 21 cîntece 
populare pentru pian, Suita de dansuri pentru pian, 28 doine: pentru pian 
24 cintece populare pentru pian, Opt miniaturi pentru pian, Amintim 
și lucrări de proporții mai mari, ca: Sonata pentru vioară şi pian, Coartetul 
de coarde, Dizluorul, omotionantul Divertisment rustic, oratoriul Caillat 
Brincoveanu — în care se includ si elemente străvechi ale cîntece 
nă — măiestritele coruri — moment aparte în istoria muzicii r 
dramatica operă Năpasta — unde se detașează tragicul monolog al lui I 
una din cele mai expresive arii din opera contemporană autohtonă =» 

Calitățile componistice esenţiale sint melodiile, de o , 
deplină si eu o sevá arhaică deosebit de expresivă, r 
oasă gi asimetrică gi coloritul armonie, intr 


lor de stra- 
omâneşti — si 


| autenticitate 
itmica, adesea caprici- 
u totul adecvat, 
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Continuind în mod creator muzica lui lon Vidu, pe care o imbogütegte 
printr-o mare varietate a mijloacelor folosite, Sabin V. Drăgoi a avut și 
continuà să aibă un rol hotüritorin arta românească de azi. Compozitorul a 
creat o operă împlinită, în care au fost cintate doinele gi jocurile noastre 
populare, o operă care aminteşte mirosul îmbălsămat al florilor de cimbru 
şi sulfinà, tabloul insorit al plaiurilor de munte cu imagini lacustre gi riuri 
repezi eristaline, al cimpiilor pe care vintul cald al timpului nostru le 
dezmiardà, le sărută. 


Divertisment rustic 


Cîntec de nuntà 


(fragment) 


Sabin Drăgoi 


Adagio (quasi una marcia solenna) 


Fragment din baletul „Cînd strugurii se'coc" 


M. Jora 


Allegro vivo 


— 


Generatia post-enesciani 


Sigismund Todutà (1908) 


Compozitorul elujean Sigismund Todulá este un exponent, de frunte 
al muzioii româneşti. Fost elev al Academiei Santa Cecilia, unde a studiat 
sub îndrumarea reputatilor maestri Respighi, Pizetti, Casella, şi-a însușit 
cunoştinţe tomeinice în domeniul compoziţiei, a dobindit o vastă cultură 
şi a încercat — fapt ce i-a reușit pe deplin — să transplanteze principiile 
creaţiei Renaşterii italiene, cu spiritul ei luminos, impregnat de un puternic 
umanism, pe tulpina robustă a cintului popular românesc. 

Lucrările sale — nenumărate madrigale, Concertul pentru orchestră 
de coarde, oratoriul Mioriţa şi cinci simfonii — conţin o poezie care vine 
de pretutindeni, impetuoasă, fecundă si uneori obsedantă. Fiecare pagină 
este asemenea unui poem cu multiple imagini evocatoare şi, în acelaşi timp. 
deschizător de noi drumuri, cu largi orizonturi. Fremătătoare de dor, plină 
de nuanţe si creatoare de atmosferă, muzica sa vocală ne apare ca un tablou 
românesc în care suspinà trecutul, scapàrà oglinzi fermecate ca din basme 
prezentul şi străluceşte puternic viitorul luminos al poporului, pe care con- 
tinuă să-l cinte cu o totală dăruire. Figurà senină, asemănătoare cerului 
mediteranean, Sigismund Todutà se înscrie la loc de cinste într-un capitol 
de temelie al liricii corale românești contemporane. 


Paul Constantinescu (1909 —1963) 


Marii creatori — şi orice slujitor al artei trebuie să tindă a deveni unul 
— au fost chinui(i, obsedati de mesajul lor artistic. Aici stă secretul biru- 
intei lor creatoare. Şi, sub acest raport, plin de înalte sì nobile semnificatii, 
Paul Constantinescu rămîne unul dintre compozitorii care se detaseazi cu 
demnitate si ardoare. Cercetindu-i profund lista imensă a opusurilor sale, 
realizate în mai putin de trei decenii de viaţă, ii vom simţi autentieul talent 
creator, manifestat cu multă expresie în formă sì foarte gràitor al unor 
fapte în conținut, A avut poate cele mai bogate sì variate surse de inspiraţie 
dintre toti compozitorii români: melosul popular, extras lie din ctntecul 
lung, fie din bocet, baladă, cintecul de nuntă, inaripatele dansuri ţărăneşti 
din eintarea bisericească — şi in acest sens diatonicul cintea de strană din 
toate regiunile ţării, coloritul mai oriental, cromatic, al cintàrii psaltice, ea si 
austeritatea gi hieratismul cintării bizantine, toate acestea eunoseute sal E 
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Generatia post-enesciani 


Sigismund Todutá (1908) 


Compozitorul clujean Sigismund Todnţă este un exponent de frunte 
al muzicii româneşti. Fost elev al Acadomiei Santa Cecilia, unde a studiat 
sub îndrumarea reputatilor maestri Respighi, Pizetti, Casella, şi-a însușit 
cunoştinţe tomeinice în domeniul compoziţiei, a dobindit o vastă cultură 
şi a încercat — fapt ce i-a reușit pe deplin — si transplanteze principiile 
creaţiei Renaşterii italiene, cu spiritul ei luminos, impregnat de un puternic 
umanism, pe tulpina robustă a cîntului popular românesc. 

Lucrările sale — nenumărate madrigale, Concertul pentru orchestră 
de coarde, oratoriul Mioriţa și cinei simfonii — contin o poezie care vine 
de pretutindeni, impetuoasă, fecundă şi uneori obsedantă. Fiecare pagină 
este asemenea unui poem cu multiple imagini evocatoare și, în acelaşi timp, 
deschizător de noi drumuri, cu largi orizonturi. Fremătătoare de dor, plină 
de nuanțe si creatoare de atmosferă, muzica sa vocală ne apare ca un tablou 
românesc în care suspină trecutul, scapără oglinzi fermecate ca din basme 
prezentul si strălucește puternic viitorul luminos al poporului, pe care con- 
tinuă să-l cinte cu o totală dăruire. Figură senină, asemănătoare cerului 
mediteranean, Sigismund Todutà se înscrie la loc de cinste într-un capitol 
de temelie al liricii corale românești contemporane. 


Paul Constantinescu (1909 —1963) 


Marii creatori — şi orice slujitor al artei trebuie să tindă a deveni unul 
— au fost chinuiti, obsedati de mesajul lor artistic. Aici stă secretul biru- 
intei lor creatoare. Si, sub acest raport, plin de inalte şi nobile semnificaţii, 
Paul Constantinescu rămîne unul dintre compozitorii care se detaşează cn 
demnitate și ardoare. Cercetindu-i profund lista imensă a opusurilor sale, 
realizate în mai puţin de trei decenii de viaţă, îi vom simţi autenticul talent 
creator, manifestat cu multă expresie în formà si foarte gràitor al unor 
fapte în conţinut. A avut poate cele mai bogate si variate surse de inspirație 
dintre toţi compozitorii români: melosul popular, extras fie din cintecul 
lung, fie din bocet, baladă, cintecul de nuntă, inaripatele dansuri țărănești, 
din cintarea bisericească — gi în acest sens diatonicul cintec de strană din 
toate regiunile ţării, coloritul mai oriental, cromatic, al eintürii psaltice, ca şi 
austeritatea gi hieratismul cintàrii bizantine, toate acestoa cunoscute mai ales 
prin intermediul colaborării eu eruditul nostru hizantinolog 1. D. Petrescu 
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si cercetarea minuțioasă a stràvechilor codice muzicale românești, — 
avut un rol hotăritor — la care trebuie să adăugăm rodnica experienţă 
a unor mari exponenti ai şcolilor nationale de pe continent, ce l-au influen- 
(at. Pe de o parte, concepţia sa melodică — modală prin excelenţă — relevă 
un arhaism evocator, plin de o nobilă expresie, pe de altă parte puncte comune 
cu un Enescu si Messiaen, promotorii unei gindiri componistice noi, evoluate 
şi vizionare. Dintre cei vechi, Anton Pann și D.G. Kiriac i-au fost apropia ți 
ca sensibilitate artistică, în foarte multe privințe gi nu exagerăm, afirmind 
că au avut cu certitudine o înriurire, de loc neglijabilă, asupra formării sale 
de compozitor — ne referim la aspectul viziunii modale. Spre deosebire 
de multi compozitori eclectici din secolul al 20-lea, adàpati la prea multe 
izvoare, Paul Constantinescu a izbutit să fie într-adevăr el însuși, obtinind 
o extremă varietate melodică modală — însă mai puţin convingătoare sub 
aspectul ritmic — o plăcută si senină armonie — în limitele funetionali- 
tátii — o limpezime de cristal a formei, precum şi o robustă paletă timbrali, 
Muzica sa ni se prezintă atit de românească în esenţa sa, incit avem impresia 
că aparţine direct marelui patrimoniu anonim. În prima etapă a creaţiei 
sale de cameră apar cele Doud studii în stil bizantin pentru trio de coarde, 
cu o delicată și expresivă nuanţă neoclasică și cele Patru fabule pentru 
pian, de un inspirat colorit postimpresionist. Urmează suita Din cătănie — 
trei caricaturi muzicale pentru 2 corni, 2 trompete, baterie si pian — în 
care elemente de grotesc muzical sînt admirabil imbinate cu altele de „scher- 
zando“ si umor, prin intermediul unei subtile instrumentatii. O neașteptată 
revenire la climatul ascetic al muzicii medievale: Sonatina în Stil Zlate 
pentru cello solo, în care sint dezvoltate convingàtor principiile polifoniei 
aparente in cadrul monodiei, eno esentà modalà cuceritoare, Sonatina pentru 
vioară şi pian reprezintă o izbutită fuziune între elementele foleloruluì romà- 
nesc si principiile muzicii clasice, cu un colorit viu, tinerese si mai eu seamă 
de un remarcabil echilibru sub raportul instrumentatiei 
instrumentale pentru pian (celebra Toccata), cello si 
după o temă de Anton Pann), pline de sevă melodică. În domeniul creaţiei 
simfonice evidentiem expresivele compoziţii: Concertul pentru Feier le 
eoarde, Concert pentru vioară gi orchestrà, Concert pentru harpà si We ^ 
popularul Concert pentru pian si orchestrà gì tragicul Triplu on e MOSTO , 
violini, cello, pian gi orchestră — „Cintecul de lebădă“ — la e 
spiritualul scherzo, opera O noapte furtunoasd, 
gi nobilele oratorii (în stil bizantin), 
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unarhaism evocator, plin de o nobilă expresie, pe de altă parte puncte comune 
cu un Enescu şi Messiaen, promotorii unei gindiri componistice noi, evoluate 
şi vizionare, Dintre cei vechi, Anton Pann şi D.G. Kiriac i-au fost apropiaţi 
ca sensibilitate artistică, în foarte multe privinţe şi nu exagerăm, afirmînd 
că au avut eu certitudine o înriurire, de loc neglijabilá, asupra formării sali 
de eompozitor — ne referim la aspectul viziunii modale. Spre deosebire 
de multi compozitori eclectici din secolul al 20-lea, adàpati la prea multe 
izvoare, Paul Constantinescu a izbutit să fie într-adevăr el insusi, obtinind 
o extremă varietate melodică modală — însă mai putin convingătoare sub 
aspectul ritmic — o plăcută şi senină armonie — în limitele functionali- 
titii — o limpezime de cristal a formei, precum $i 0 robustă paletă timbralà, 
Muzica sa ni se prezintă atit de românească în esența sa, încit avem impresia 
că aparţine direct marelui patrimoniu anonim. În prima etapă a creaţiei 
sale de cameră apar cele Doud studii în stil bizantin pentru (rio de coarde, 
cu o delicată şi expresivă nuanţă neoclasică si cele Patru fabule pentru 
pian, de un inspirat colorit postimpresionist. Urmează suita Din cătănie — 
trai caricaturi muzicale pentru 2 corni, 2 trompete, baterie şi pian — în 
care elemente de grotesc muzical sînt admirabil îmbinate cu altele de scher. 
zando* si umor, prin intermediul unei subtile instrumentatii. O neasteptatà 
revenire la climatul ascetic al muzicii medievale: Sonatina în stil bizantin 

pentru cello solo, în care sint dezvoltate convingător principiile polifoniei 
aparente în cadrul monodiei, cu o esență modală cuceritoare, Sonatina pentru 
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pilor tineri creatori, formaţi în anii Romániei Socialiste. 


lon Dumitrescu (1913) 

Din creația de muzică de cameră a lui Ion Dumitrescu atrage atenția 
cu precădere Cvartetul de coarde nr. 1 în do major, compus în anul 1949. Este 
indiscutabil cea mai realizată lucrare a autorului și relevă o muzică robustă, 
de un cuceritor optimism, la care se adaugă un pronunţat caracter dinamic. 
În tehnica componistică se disting un modalism diatonic — de altfel stilul 
autorului privit în totalitatea sa este profund diatonic — o concepţie armo- 
nică foarte simplă — trebuie accentuat faptul că Ton Dumitrescu nu este un 
polifonist — si mai ales o bogată inventivitate ritmică, cu multe formule 
asimetrice, unde remarcăm influenţa binefăcătoare a dansului popular româ- 
nese. Marele muzicolog George Breazul evidentia la cursurile sale de istoria 
muzicii româneşti „noul“ la Ion Dumitrescu sub.raport ritmic, într-o epocă 
muzicală, în care, după cum relata în mod just Olivier: Messiaen, au fost 
exploatate aproape piná la saturație toate mijloacele de expresie, cu excepția 
ritmului. Toată muzica cvartetului este învăluită într-o undă de umanism, 
iar emoția artistului, în redarea acestei situaţii, se transmite nemijlocit audi- 
torului. Aici melodica cantabilă constituie scheletul viguros ce sustine 
echilibrul ca şi culoarea; totul în această operă este viaţă și trecerea de 
la o stare la alta este foarte frumos concepută. 7 

Din lucrările lui Ion Dumitrescu mai:amintim cele trei suite pentru 
orchestrá, serise in anii 1938, 1940 si 1944 — ultima deosebit de popularà, 
mai ales prin acel Andante malinconico, in stil evocator de baladă sau A le- 
gretto scherzando, de o vigoare contaminantă. Cităm in acelaşi context Sim- 
fonia I în fa major (1948) — luminosul Preludiu simfonic (1952) sì dina- 
mica Simfonietta în re major (1957). Dacà cu Simfonia 1 Ion Dumitrescu 
a obtinut premiul de stat in anul 1949, cu Simfonietta el a cucerit premiul 
Academiei Republicii Socialiste Romània in anul 1957. Sub aspeetul teh- 
nie, Ion Dumitrescu preferá un melos mai cantabil, in sensul vocal, inca- 
drat într-un modalism diatonio, cu o mai pronunţată asimetrie ritmică decit 
la Paul Constantinescu şi cu o utilizare în mai mare măsură a instrumente- 
lor de percuție in paleta orchestralà. Ion Dumitreseu a pledat impotriva unei 
forţate rafinări și alambicări a expresiei în opera de artà $i pentru subst 
pinlinasoo. imaginilor muzioalo cu un „material“ prelucrat după normele 
măiestriei, oreatorul dobindind în acest fel consensul naţiunii intregi latà 
pasul artistului in viziunea sa estetici, spre universalitate gì Barenitaso: 


an- 
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Gheorghe Dumitrescu (1914) 


Mai romantic ca temperament ni se prezintă Gheorghe Dumitrescu. 


rif 


Dintre multele sale creaţii simfonice reliefim Poem rustic pentru orchestră 
(1939), Poem vesel pentru orchestră (1941) — distins cu premiul al III-lea 
„George Enescu“ (1942), Poem trist pentru orchestră (1941), Poemul amurgu- 
lui pentru orchestră (1941) — premiul al III-lea „George Enescu“ — 1942, 
Suita a IT-a pentru orchestră (1943), Simfonia 1 în la major (1945) — pre- 
miul I „George Enescu“ 1946 — , Concertul pentru violoncel si orchestră 
(1947), Simfonia a II-a, a Republicii (1962), pentru solist, cor mixt si orehes- 
tră“, pe versuri de Nicolae Labiş, Ogoare înfrăţite (1963), suită simfonică 
şi dramatica creaţie Simfonia a III-a (1966—1967). În toate aceste ample 
lucrări se evidenţiază o evoluţie interesantă, de la un anume colorit neoro- 
mantie — unde trăsături ale neoromantismului german se îmbină cu spe- 
cificul muzicii noastre autohtone — spre o artă mai originală, de un preg- 
nant colorit folcloric, care în Simfonia a 111-a — poate cea mai realizată 
lucrare a sa — înglobează experienţele creatoare mai noi, ca politonalitatea 
şi o asperitate polifonico-timbrală, expresivă si dens dramatizatà. Ascultind 
lucrările sale ne amintim de cele afirmate de George Călinescu: „Practic, 
arta pură, fără preocupări morale si probleme, e un non sens critic“... 

Cea mai populară lucrare a sa rămîne oratoriul Tudor V ladimirescu, 
unde orchestratia este masivă şi tinde, ca si întregul limbaj, spre stilul mo- 
numental. Mai cităm şi expresivele coruri. 

Gheorghe Dumitrescu este şi autorul unor opere dramatice, inspirate 
din trecutul de luptă al poporului nostru, cum sint: Zon Vodă cel cumplit 
(1955) — operă în trei acte, libretul alcătuit de compozitor şi George Theo- 
dorescu — Decebal (1957) — operă în trei acte, libretul de compozitor — Rés- 
coala (1959) — operà în trei acte, libretul de compozitor dupà romanul lui Liviu 
Rebreanu, operă distinsă cu premiul „George Enescu“ al Academiei Române în 
1961 — si Fata cu garoafe (1961) — operă în trei acte, libretul de Nicolae 
Tăutu. Sub aspectul libretului, cea mai convingătoare este Zon Vodă ars 
plit, în care se remarcă un pronunțat simţ al scenei şi o conv 
turare a personajelor. Ìn ceea ce priveste muzica propr 
remarcá o melodicitate pregnantă, In momentele lirice de o mare puritate 
foleloricá, iar în cele dramatice, sinuoasă, ou tendinte spre cromatism, o 
ritmică ce apelează în general la parlando giusto, un limbaj predominant 
armonie și mal puțin conturat polifonio g10 instrumentatie robustà, eulmi- 
nind cu momente de ampli intensitate sonoră, în general în deplinà concor- 
dantá cu textul literar. Gheorghe Dumitrescu a folosit uneori si asperitatea 
armonico-timbrală contemporană, in sensul valorificării cuplur 
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operele sale au un puternice colorit national, atit prin muzica | 
şi prin subieot şi continuă tradiţia marilor opere romantice ale secolului 
trecut; — ne referim la Weber, Wagner, Berlioz gi în oarecare masura 
şi la operele romantice ruse. În acelaşi timp, Gheorghe Dumitrescu rămine 
cu adevărat creatorul operei istorice din tara noastră, intmind parcă acea 
admirabilă frază călinesciană, în virtutea căreia „istoria este o ştiinţă cu 
legi inefabile şi o sinteză epică“. 
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Tudor Ciortea (1903) 


Compozitorul Tudor Ciortea s-a făcut cunoscut prin lucrările sale de 
muzică de cameră — Sonata pentru flaut si pian, Sonata pentru clarinet si 
pian, Cvartetul de coarde, Ceintetul cu pian, lieduri — precum si prin stu- 
diile sale de muzicologie, dintre care cităm mai ales excelenta analiză a 
Sonatei pentru vioară si pian nr. 3 de George Enescu, si cartea închinată 
evartetelor lui Beethoven. Pentru cor si pentru orchestrà, Tudor Ciortea 
a scris foarte putin. Cu toate acestea, ciclul de 4 Balade galbene pe versuri 
de Federico Gareia Lorca — traducere de Theodor Bals — conceput pentru 
cor de femei la patru voci, reprezintă un interesant rezultat al căutărilor 
compozitorului şi în acest domeniu, nu prea abordat de el pînă la apariția 
acestor cîntece. 

Tudor Ciortea a fost de multe ori preocupat să tălmăcească poeziile 
românești în muzică, A izbutit adesea în lieduri, gen în care sensibilitatea 
sa artistică şi-a găsit cea mai ideală exprimare. În lucrările compozitorului 
intilnim pagini de un lirism sincer, vibrant gi direct, expresia unui tempe- 
rament artistic autentic $i plin de sensibilitate. Generoasá si nobilă, rea- 
listă prin trăsăturile ei, umanistă prin spiritul ei, muzica lui Tudor Ciortea 
rámine o frumoasă pildă pentru muzicieni gi compozitori si un prilej de des- 
fătare spirituală pentru marele publio, căci autorul nu a conceput niciodată 
o artă pentru „elite“. 


Zeno Vancea (1900) 


Timp de peste patru decenii, Zono Vancea a depus o susținută şi rodnică 
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fesionalà, ce a abordat: cele mai variate probleme ale ereatiei elasice si con 
tempórane, Dacă maestri ca Mihail Jora, Martian Negrea, Mihail Andricu, 
Theodor Rogalski, Paul Constantinescu, Tudor Ciortea an arătat o mai 
mare afinitate pentru conceptul armonie, Zeno Vancea, alături de Dimitrie 
Cuelin, Sigismund Toduţă si o mare parte din tinerii compozitori de azi s-au 
îndreptat spre polifonie. Zeno Vancea a izbutit, să obțină o convingătoare 
sinteză între melosul si modalismul cintecului popular românesc și unele 
trăsături specifice stilului Renaşterii italiene — in special cel al luí Pales- 
trina — barocului şi neobarocului german — ne referim mai ales la Bach, 
Händel sì Hindemith. 

Fără a conţine un număr mare de creaţii, dintre care evidentiem două 
simfoniette, tragicul Recoiem (distins cu premiul „George Enescu“), Concert 
pentru orchestră de cameră, patru ceartete de coarde, liturghii, madrigale si 
nenumărate -studii de muzicologie — Zeno Vancea reprezintă un moment 
deosebit de important în istoria muzicii românești. El redă cu mult rafina- 
ment stări sufletești diferite si aduce noi mijloace de expresie, mai ales sub 
aspectul polifoniei deosebit. de dense, cit si al armoniei eu savuroase combi- 
natii politonale. Opera sa reprezintă o transgresie geografica, trecerea din 
Orient spre Occident şi scoate la suprafaţă un univers sonor nebánuit, pus in 
slujba realului, fără a avea nimic fantastic. 

Arta sa este originală si adesea mai greu de catalogat, in ciuda influen- 
telor muzicii Renaşterii italiene, barocului si neobarocului german, deo 
termenul altitudinii sale se situează dincolo de limitele oricărui curent. 

Azi, cind problema limbajului se pune foarte insistent, muzica lui Zeno 
PEA constituie un pretios punct de plecare pentru generaţiile viitoare. 
indicind una din căile prin care se poate atinge mult dorita țintă: obtine- 
rea unei arte contemporane cu elemente de formă noi şi un colorit național, 


transfigurat, trecut prin filtrul delicat al propriei sensibilitàti creatoare a 
fiecărui artist. ; 


arece 


Arie din opera „O noapte furtunoasă 


P. Conitantinescu 


Meno mosso 
molto espres, 


0, în 2andarto Gs pori Ev piy eù mè iy = best; Ny 
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mai um-bla cu “mofturi, cà i-mi — manizdro- boit. 


Simfonieta 
I, Oumitrescu 


Andantino con moto 


Theodor Rogalski (1901 —1954) 


Muzician complex, strălucit profesor de orchestrație şi dirijor de o 
temeinică pregătire, Theodor Rogalski ne-a lăsat moștenire puţine creaţii 
simfonice, dar foarte inspirate și realizate cu un impresionant mestesug 
creator. În 1923 dă la iveală un ciclu de scene de balet pentru orchestră, 
intitulat Frescă antică, urmat de miniatura Allegro simfonico, in care se re- 
marcă mai cu seamă calităţile de orchestrator, în sensul de rafinat colorist. 
În anul 1926 a compus cele Două dansuri româneşti pentru suflători, baterie 
gi pian la 4 mini, urmate de cole Două schițe simfonice (Înmormîntarea la 
pătrunjel. gi Paparudele (1929)), Două capricii pentru orchestră (1932) si 
popularele Trei dansuri româneşti — Joc din Ardeal, Gaida sì Hora din Mun- 
tenia (1950), În toate acestea se evidenţiază pregnant un melos modal, dia- 
tonie, cu trepte $i cadente mobile e ce-i imprimă acel neprevàzut sonor, 
prezent în arta marilor compozitori — 0 varietate ritmică sì armonică — 
— cu expresive suprapuneri de acorduri consonante, dar mai ales disonante, 


care măresc parcă tensiunea rezolvárilor luminoase — şi o instrumentapie 
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ai muzicii din zilele 
otesc“ în aproape 


măiastră, ce-l situează în rîndurile marilor orehestratori 
noastre. Este interesantă reliefarea dualismului ,,tragico-gr 
toate operele sale; de pildă, după sumbra Ìnmormîntare la  Pátrunjel VN 
meazá grotescul dans Paparudele, sau, intre lumea sonorà din Scherzando 
sì Capriccioso a dansurilor extreme — Joc din Ardeal sì Hora din M untenia 
— se profileazà întunecat și dureros profunda miniatură simfonică Uf 
unul din cele mai expresive dansuri din toatá literatura românească con- 
temporană. Piesei nu-i lipseşte farmecul poetic caracteristic, reieșind (7 
capacitatea aceeararà „de a palpa universul“; Theodor Rogalski o aureoleazà 
magie si obsesiv, pe alocuri aproape transcedental... | 
Nedreptàtite de interpreti, cele trei balade de Theodor Rogalski — Zancu 
Jianu (1940), Toma Alimos (1940) si Mihu Copilul (1940), toate concepute 
pentru tenor $i orchestrá — impresioneazá prin autenticitatea spiritului 
folelorie si mai ales prin expresivitatea momentelor dramatice. Iar laconica 
cantatà Salcia, inspiratà de versuri populare sublime, izbuteste ca prin 
scriitura simplă, aeratà, a sopranei soliste și a orchestrei de camerà, sà ne 
redea esenţa muzicală a unei străvechi arte foleloristice româneşti. Moda- 
lismul uşor cromatizat, cu nuanţe orientale şi ritmul liber, doinit, extatic, 
identificat cu milenarul „parlando rubato“, conturează discursul muzical 
al unui bocet stilizat cu măiestrie de geniu. Textul este de o rară frumusete: 


„Te lasă, te lasă, Te lasă, te lasă, 

Salcie pletoasă, Salcie pletoasà, 

Să-mpletesc cununa Să sarutt pămîntul, 

S-o port totdeauna. Să-mi umbreşti mormîntul“. 


Muzica se contopeşte cu el cu discreţie, prevestind, cu o clasică măreție 
şi o senină resemnare, poate mioritică, moartea prematură a compozitoru- 
lui ei. Totul apare ca o cîntare profundă într-o noapte înstelatà de vară 
înseninatà tainic de sentimentul împăcării cu destinul, sentiment pe ER 
ţi-l conferă simțul legii morale si fecunditatea muncii implinite. So destă- 
soarà molcom, ca un nai nostalgie, ráspindind mii si mii de ecouri în pádu- 
rile seculare. 


Constantin Silvestri (1913—1969) 


Un foarte important exponent al viziunii armonice, in compoziția muzi- 
cală românească a generaţiei postenesciene, poate fi considerat Constantin 
Silvestri. Fostul elev al maestrului Mihail Jora, s-a orientat, ca si asi n 
alti colegi de generatie, ce şi-au făcut „ucenicia“ tot în cadrul ded Ser T 
de compoziţie, spre o artă sonoră în care folclorul este foarte subtil Ra 
mat gi prelucrat, în ample forme clasice ca suita $i sonata, cu procedeele ar- 
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" ; CC n - sn uia ai u o dală 
monice ale unui romantism tirziu, în care Wagner şi Reger sint nu © 


: : RO distinge si unele ele- 
prezenți. În evoluţia ulterioară a creatorului putem distinge și 


mente atonale, ce au certe afinități cu expresionismul lui Alban Berg, "n 
politonale, legate de un Paul Hindemith sau de arta altor exponen 89 See" 
clasicismului european, din perioada contemporană interbelică. Deși in- 
tilnim aspecte deosebit de variate, in totalitate stilul componistie al Ini 
Constantin Silvestri ni se prezintă închegat si se integrează de minune in 
seoala componisticà autohtonă. În muzica sa de cameră, pianul este exploa- 
tat cu o mare măiestrie in inspirate suite, o minunată sonatind, ca $i in sona- 
tele sale pentru diferite instrumente si nostalgicele Cintece de pustiu. A scris 
sì un dramatic cpartet de coarde, admirabil construit si instrumentat. Aseme- 
nea lui George Eneseu, de care a fost mult apreciat, Constantin Silvestri 
utilizeazá o infinità varietate timbralà, ritmicà si de nuante, expresie a unei 
luxuriante fantezii, iesite din comun, fapt ce-si gáseste explicatia si în ex- 
perienta vastá, dobinditá in prodigioasa activitate pianisticá si de sef de 
orchestrà, de valoare mondialá — laureat al premiului Academiei franceze 
pentru valorificarea máiastrá a perioadei tirzii enesciene si, in acest sens, 

tălmăcirea fascinantă a Simfoniei de cameră rămîne o capodoperă, al premiu- 

lui discului pentru simfonia Din lumea nouă de Dvorak si pentru interpre- 

tarea remarcabilă, în colaborare cu violonistul sovietic Leonid Kogan, a 

Concertului pentru vioară şi orchestră de Beethoven, nemaivorbind de sute 

de alte discuri, imprimate cu cele mai mari case din reputate centre 

muzicale europene. 

Muzica simfonică a lui Constantin Silvestri relevă o preocupare asiduă 
pentru găsirea acelor elemente, care să dea imaginilor sale o cit mai perso- 
nală conturare. Consemnînd semnificaţia majoră a multor secvențe ale artei 
sale simfonice, considerăm cá ea reprezintă o substanţială contribuţie la 
evoluția contemporană a genului, Dansurile bihorene — pline de prospeţime 


și de un rafinat colorit timbral, cu o uşoară influentă bartokianà — Prelu- 
diu gi fugă pentru orchestră — magistral instrumentate, cu o prodigioasă 


fantezie, materializată prin prezenţa unor deosebit de expresive armonii 
politonale și linii polifonice de o extremă varietate şi în acelaşi timp com- 
plexe — precum și cele Trei piese pentru orchestră de coarde — unul din pune- 
tele culminante în muzica simfonică românească scrisă după cel de-al doilea 
război mondial, unde elementele folelorice cele mai autentice sint valori- 
ficate printr-o densă polifonie palimodalà LL instrumentatie de mare efect, 
ce nu exclude forţa emoţională si autenticitatea inspiraţiei - 
un loc de frunte în contextul muzicii serise de generati 
să-l. considerăm un luoid in sensul elasie, ancorat 
angajat foarte concret în ea, sau, eum ar spune 
jefuiască cerurile".,. 


- kän asigurat 
a sa, Ar fi o greşeală 
in realitatea imediatà 
udor Arghezi: „eapabil sà 
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Totuși, dineolo de eontradietiile estetice ale artei sale, intilnim o ean- 
donre, ee redă parcă omenirii omenia... Si, nu intimplátor, Mihail Jora afir 
ma următoarele in legătură en acest mare artist: 

Silvestri a ajuns la 0 cotitură a vieţii, pe care nemţii o numese Sturm 
und Drang Periode, Puhoiul sufletese din trupul său debil nu poate $i nu 
trebuie stàvilit artificial. Timpul va domoli apele, iar cind ele vor fremata 
luminos, Constantin Silvestri va sti să infrunte eu seninătate adversitátile 
vieţii. lar atunci, minunatul său talent va abinge, fără indoială, înălțimile 
pe care planeazá marii compozitori de lotdeauna“.! 


În muzica românească pot fi reliefate şi alte personalități componis- 
tice ca Alfred  Alessandreseu (1893—1959), autorul poemelor Amurg de 
toamnă, Didona si Acteon; Mircea Basarab (1921), cu lucrările Variatiuni 
simfonice, Concert pentru violină si orchestră si Concert pentru oboi si orchestră, 
Constantin Bobescu (1899) cu opera Trandafirii roşii si cantata Povestea din 
pădure; Dumitru D, Botez (1904) cu ezpresiee piese corale; Nicolae Brinzeu 
(1907), creator de simfonii, suite si opere; Nicolae Buielin (1906). compo- 
zitor de simfonii si muzică concertantá; Alfonso Castaldi (1874— 1942) 
admirabil profesor şi creatorul madrigalului Lauda di Beatrice pentru eor 
mixt pe 8 voci si al unor ample poeme simfonice si simfonii; loan D. Chireseu 
(1889), valoros profesor, dirijor şi admirabil compozitor de muzică corală. 
laică si religioasă, a cărui activitate a fost legată de „Societatea corală Car- 
men“, iar cîntecele sale de masă Republică măreață vatră, Marşul partizanilor 
păcii şi mai en seamă miniaturile Mama, Dorulet, doruletule şi-au cişti- 
gat o mare popularitate; Mircea Chiriac, eu baletul Iancu Jianu: Liviu 
Comes (1918), en lucrări camerale şi corale; Eugen Cuteanu (1900), profesor 
de vioară si compozitor de muzigà simfonieà şi instrumentală: Max Eisi 
kovite (1908), cu lucrări de cameră gi vocale; Diamandi Gheciu (1892). cam- 
pozitor de muzică de cameră gi valoroase lieduri; Paul Jeleseu (1901) spe- 
cializat în ereatia camerali; Hilda Jerea (1916), interpretà si compozitoare 
de muzică de cameră gi corală: Filip Lazar (1894—1936), eu inspirate lu- 
erári de muzică de cameră gi simlonică; Dinu Lipatti (1917-1950), caro pe 
lingă activitatea sa de pianist do talie mondială ne-a dăruit sì Concertino 
în stil clasic pentru pian și orchestrà do coarde, muzică de cameră, instru- 
mentală si vocali; Nicolae Lungu (1900), distina compozitor de coruri; Al- 
fred Mendelsohn (1910) sa afirmat in toate genurile; Bogdan Moroianu 
1015) in muzică de eamerá ; Constantin C. Nottara (1890— 1951) prin poeme 


PT Mihail Jora: Momente m Ed. Mus, VERBER. 1988. 
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artei sale, intilnim o ean- 


Totuşi, dincolo de contradieţiile estetice ale i 
doare, ce redà parcă omenirii omenia.. Si, nu intimplator, Mihail Jora afir- 
ma urmàtoarele în legătură eu acest mare artist: = 

„Silvestri a ajuns lu o cotitură a vieţii, pe care nemţii o numese Sturm 
und Drang Periode, Puhoiul sufletesc din trupul său debil nu 
trebuie stüvilit artificial. Timpul va domoli apele, iar cind ele vor fremate 


poate şi nu 


oninătate adversitátile 


luminos, Constantin Silvestri va sti sà infrunta cu s LE 
ináltimile 


vieţii. lar atunci, minunatul sáu talent và atinge, farà indoială, 
pe care planeazà marii compozitori de totdeauna”. 
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Ìn muzica romànească pot li reliefate si alte personalități componis- 
tice ca Alfred Alessandreseu (1893—1959), autorul poemelor Amurg de 
toamnä, Didona si Acteon; Mircea Basarab (1921), cu lucrările Variatiunt 
simfonice, Concert pentru violină gi orchestră sì Concert pentru oboi si orchestră, 
Constantin Bobescu (1899) cu opera Trandafirii roşii si cantata Povestea din 
dure: Dumitru D, Botez (1904) cu ezpresiee piese corale; Nicolae Brinzeu 

i li ! ; 

(1907), creator de simfonii, suite şi. opere; Nicolae Buicliu (1906), campo- 
zitor de simfonii si muzică concertantă; Alfonso Castaldi (1874—1942) 
admirabil profesor si creatorul madrigalului Lauda di Beatrice pentru ear 
mixt pe 8 voci si al unor ample poeme simfonice si simfonii; loan D, Chiresen 
(1889), valoros profesor, dirijor şi admirabil compozitor de muzică corală, 
laică si religioasă, a cărui activitate a fost legată de „Societatea corală Car- 
men“, iar cîntecele sale de masă Republică măreaţă vatră, Marşul partizanilor 
păcii şi mai en seamă miniatupile Mama, Dorulet, doruletale şi-au cişti- 
gat o mare popularitate; Mircea Chiriac, cu baletul Zanca Jianu: 1 xen 
Comes (1918), c ăpi camer con a Dorn C Ee 
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pozitor de muzică de cameră și valoroase lieduri; Paul Jeleseu (1901) spe 
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simfonice, operele La drumul mare si Ovidiu; Nicolae Oancea (1893) compo- 
zitor de coruri, Ion Nonna Otescu (1888—1940) cu opera De la Matei citire; 
Alexandru Pascanu (1920) autor de poeme simfonice; Mircea Popa (1915) cu 
Simfonia I si Cvartetul de coarde, distinse cu premiul „George Enescu“; 
madrigale pe versuri de Blaga si trei sonate pentru vioară si pian; Vasile 
Popovici (1900) autor de coruri; Laurenţiu Profeta (1925) cu baletul „Prinţ 
sì cerşetor“; Liviu Rusu (1908) admirabil autor de coruri si muzicolog de 
0 temeinică pregătire profesională; Achim Stoia (1910) compozitor de co- 
ruri si miniaturi orchestrale; Matei Socor (1908) cu muzică corală, poemul 
Mama si piesa camerală Trei salviri, Cornel Tráilescu (1926) cu opera Mota- 
nul încălțat; Alexandru Zirra (1883—1946) cu operele Alexandru Lăpuşneanu, 
Capra cu trei iezi si numele pot continua. 


Tinerii compozitori formați în ultimele trei decenii 


Un foarte mare număr de lucrări au fost realizate de către tînăra gene- 
ratie de compozitori, formată în deceniile României Socialiste. Lucrări ce 
conturează o policromă panoramă muzicală, unde, în ciuda unei mari varie- 
táti stilistice, se remarcă si o unitate de conținut, rezultantă firească a in- 
spirației majorității compozitorilor din folclorul românesc ca gi din speci- 
ficul dialectic al epocii noastre. 

O bună parte sînt foarte legati de marea tradiție a romantismului muzical 
al veacului trecut, dar nu s-ar putea afirma că ei nu experimentează cusuc- 
ces si unele mijloace de expresie, contemporane, cu ajutorul cărora valori- 
ficà elemente tipice cintecului popular autohton. Lucrările scrise de Dumitru 
Bughici, Valentin Gheorghiu, Petra Carmen Basacopol, Radu Paladi şi alții 
sînt caracteristice în acest context. 

O orientare mai aparte o relevă lucrările acelor tineri compozitori ro- 
mâni, asupra cărora spiritul nou al artei muzicale a secolului nostru a avut 
o mai puternică inriurire. Din capul locului ţinem a preciza că ei rămîn 
încă ancorati în tradiție, în sensul menținerii noțiunii de concept melodic 
clasic — de cele mai multe ori modal si în general cromatic. Dar avem de 
a face cu alt tip de melodie, mai sinuoasá si cu o cantabilitate mai putin 
senină, de o expresie mai aspră, mai virilă. Dacă compozitorii pe care i-am 
descris mai sus erau preocupaţi cu precădere de valorificarea conceptului 
armonic, aceștia pe care îi citám în momentul de fatà — Pascal Bentoiu, 
Wilhelm Berger, Theodor Grigoriu, Dumitru Capoianu, Walter Mihai Klep- 
per, Andreas Porfetye, Adalbert Winkler, Zoltan Aladar și alti 


; Mega i — se in- 
dreaptă cu curaj spre o creaţie polifonici evoluatà, in care armonia este 0 
rezultantă a suprapunerii denselor gi viguroaselor linii polifonice, 
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Frumoase rezultate au obținut un număr deloc neglijabil de tineri com- 
pozitori din tara noastră, care s-au orientat febril spre muzica modernă 
universală, ce s-a conturat după cel de al 2-lea război mondial. În tehnicile 
lor componistice serialismul dodecafonic, aleatorismul si „soluția Xenakis“ 
— expusă in ampla sa carte intitulată „Musiques formelles“ sint prezente. 
Cei mai valoroși sint: Aurel Stroe, Dan Constantinescu, Stefan Niculescu, 
Cornel Táranu, Tiberiu Olah, Vasile Herman, Adrian Rațiu, Antol Vieru, 
Mircea Istrate, Alexandru Hrisanide, Octav Nemescu, Costin Miereanu, 
Lucian Metianu, Mihai Mitrea Celarianu, Corneliu Cezar si alții. 

Toți aceşti tineri compozitori amintiți nu au făcut „salturi spectacu- 
loase", ci și-au însușit in chip strălucit meșteșugul clasic, unii ajungind la 
mult rivnita măiestrie, ca apoi să treacă prin diferite faze creatoare, legate 
de neoclasicismul și neobarocul muzical, de un serialism mai liber, apoi se- 
ver integrat, de procedee aleatorice si matematice, însă, aproape întotdea- 
una grefate pe un fundal comun: o certă sensibilitate artistică autohtonă. 
Şi, nu întimplàtor, majoritatea dintre ei au obținut răsunătoare succese pe 
plan internațional. Putem vorbi de existența unui nou moment în muzica 
românească, prin prezența unor lucrări in care se remarcă o foarte aparte 
intuiție a timpului — fără a se renunța la coordonatele de bază ale tempera- 
mentului creator românesc — unde tematismul clasic este înlocuit prin 
atematism, noțiunea de repriză dispare, cedînd locul variației continue a 
discursului muzical, realizat prin „tehnica structurilor“ şi nu a clasicelor 


forme arhitecturale, ca $i printr-o altă organizare armonică, polifonică, rit- 
mică si timbralà. 


Dorul, dor 


Versuri: L. Blaga Cornel Tàranu 


Floarea Muncil 


Stefan. Nicutescu 


Tempo giusto 


Muzica uşoară 


„O, putere consolatoare a cintecului !* 


HORAȚIU 


Credem că în zilele noastre, cind arta muzicii uşoare gi sportul au deve- 
nit fenomene de masă, nu putem sta nepăsători faţă de acestea. Să nu uităm 
că o corelaţie trainică a existat în acest sens şi-n antichitate, atunci cind 
la Olimpiadă mii de cetățeni înălțau prin intermediul austerei, dar expresi- 
vei monodii greceşti, imnuri ináljátoare. Nici nu ne-am putea închipui alt- 
fel această monodie străveche, cu clar-obscurul tonal, accentele ritmice 
pierdute, inváluitoare — pe care la petreceri le valorificau $1 auletii şi cita- 
ristii — decit ca insotind marile evenimente artistice ale timpului. 

Muzica uşoară apare ca o necesitate de a imprima artei sonore şi scopuri 
de destindere şi-şi are rădăcinile în negura veacurilor. În epoca Renaşterii 
Cantusmaterialis, opus lui Cantus spiritualis, ar fitermenul care să desemneze 
o categorie de compoziţii nedestinate liturghiei şi nici scopurilor de edifi- 
care religioasă, ce se cintau pentru destindere si distractie. În secolul tre- 
cut, ca o reacţie la complexitatea — uneori puțin accesibilă — a stilului 
wagnerian, şi neoromantie în general, apare un nou gen, desprins din ramura 
teatrului liric: opereta. În această creație, muzica ca şi libretul sint ex- 
trem de luminoase, în concordanță cu comediile inspirate din viața micii 
burghezii, nelipsite de finaluri senine sau cum ar zice englezii, cu happy 
end“, Întilnim în egală măsură proză — ca şi în teatrul propriu-zis RI A 
discursuri muzicale melodioase, spumoase, fecundate de cintecele si dhiu- 
rile populare, jar in această privință amintim supremația valsului. In seco- 
lul nostru, mai ales in cea de a doug jumătate a sa, opereta cunoaște in mod 
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Floarea Muncii 


Stefan. Niculescu 


Tempo giusto 


Muzica ușoară 


„O, putere consolatoare a cintecului !“ 


HORAȚIU 


Credem că în zilele noastre, cind arta muzicii uşoare şi sportul au deve- 
nit fenomene de masă, nu putem sta nepăsători față de acestea. Să nu uităm 
că o corelaţie trainică a existat în acest sens şi-n antichitate, atunci cind 
la Olimpiadă mii de cetăţeni înălțau prin intermediul austerei, dar expresi- 
vei monodii greceşti, imnuri ináltátoare. Nici nu ne-am putea închipui alt- 
fel această monodie străveche, cu clar-obscurul tonal, accentele ritmice 
pierdute, învăluitoare — pe care la petreceri le valorificau şi auletii şi cita- 
riștii — decit ca insotind marile evenimente artistice ale timpului. 

Muzica ușoară apare ca o necesitate de a imprima artei sonore şi scopuri 
de destindere şi-şi are rădăcinile în negura veacurilor. În epoca Renaşterii 
Cantus materialis, opus lui Cantus spiritualis, ar ti termenul care să desemneze 
o categorie de compoziţii nedestinate liturghiei şi nici scopurilor de editi- 
care religioasă, ce se cintau pentru destindere și distracţie. În secolul tre- 
cut, ca 0 reacţie la complexitatea — uneori puţin accesibilă — a stilului 
wagnerian, $i neoromantie în general, apare un nou gen, desprins din ramura 
teatrului liric: opereta. În această creaţie, muzica ca şi libretul sint ex- 
trem. de luminoase, in concordanţă cu comediile inspirate din viața Ste 
burghezii, nelipsite de finaluri senino sau cum ar zice englezii, cu happy. 
end“, Întilnim in egală măsură proză — ca şi in teatrul propriu-zis sa p 
discursuri muzicale melodioase, spumoase, lecundate de cintegele si ST 
rile populare, jar in această privință amintim supremația valsului. În seco- 
lul nostru, mai ales În cea de à dou jumătate a sa, opereta cunoaste in mod 
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sì extaticul ritm al doinei noastre populare — Parlando rubato. Orchestra. 
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reprize — în muzica uşoară eu refrene dar sì structuri fără rovoniri, însăilate 
pe principiul variaţiei continue, ca şi în vechea practicii a truverilor şi tru- 
badurilor, practică reluată cu noi semniliealii, mai ales în muzica uşoară 
franceză, cu o admirabilă preocupare pentru îmbinarea dintre sunet si 
cuvint. Dacă ne gindim la creaţiile contemporane — fie de muzică uşoară, 
fie de muzică grea — se relevă această preocupare, mult mai accentuată 
decit în secolul trecut, de pildă. V-aţi putea închipui un cîntec francez in- 
terpretat de Aznavour fără o intensă grijă pentru perfecta fuziune, dintre 
text si diseursul muzical? Este ceea co ne relevă intro recentă si ampli 
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textului este structura componistică“. s 
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tele percutiei, instrumentelor de culoare (vibrafon, celeste, glockenspiel, 
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reprize — în muzica ușoară cu refrene dar si structuri fără reveniri, însăilate 
pe principiul variaţiei continue, ca și în vechea practică a truverilor şi tru- 
badurilor, practică reluată cu noi semnificatii, mai ales în muzica usoară 
franceză, cu o admirabilă preocupare pentru îmbinarea dintre Siket Ss 
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şi le filtrează. Dar în fond, rezultatul final, include din nou concepția m i 
M . spa : " Xwi d ă fie ade- 

dică de tip traditional. În muzica ușoară, exagerările au început să nea 


sea supărătoare, incit, biata melodie, este pur gi simplu batjocorità. Cità 
dreptate are André Malraux cind afirmă trist: „Să presupunem că nu va 
mai exista cultură, vom avea cintece ,Yé— Ye“, dar nu Beethoven ; publi- 
citate, dar nu Michelangelo... James Bond — nu „Potemkin“ gi nici „Goana 
după aur“!!! Dar André Malraux poate fi şi olimpian, cind afirmă, referi- 
tor la epoca noastră, că „civilizaţia mașinilor este de asemenea cea a mâși- 
nilor de visat şi niciodată omul nu a fost asediat de atitea visuri, admira- 
bile sau desfigurate“... 

În concluzie — după cum s-a evidenţiat și-n Festivalurile de la Brașov 
— cintecul triumfă dincolo de teoriile estetizante. Verdi este redescoperit 
si mai ales semnificatia cuvintelor sale: „Torniamo all'antico e såra un pro- 
gresso“ | 

În toată lumea au luat naştere „şcolile nationale de muzică ușoară.“ 
În acest sens, „jazz-ul american“ — ce depășește adesea limitele genului 
— invioreazá arta sonoră prin seva sa proaspătă, o tainică îmbinare între 
melosul modal, ritmul sincopat si spiritul improvizatorie. Franţa ne oferă 
fermecătoarea şcoală a ,chansonetistilor", in care nume proeminente ca 
Charles Aznavour“, Gilbert Bécaud, Edith Piaff, Juliette Greco, Mireille 
Mathieu — si citi alţii — impresionează profund si evidentiazà o osmozá 
subtili intre eufonia limbii si cantabilitatea nobilà. cuceritoare. La fel 
putem cita exponenti in Anglia, Spania, Austria, R. F.a Germaniei în ţările 
socialiste etc. 

În tara noastră romantele lui Ionel Fernie, ca şi creaţia de muzică 
uşoară a unor compozitori valoroşi ca lon Vasilescu, Gherase Dendrino, 
Henri Mălineanu, Elly Roman, Nicolae Kirculescu, Radu Serban, Temis- 
tocle Popa, Vasile Vasilache, Vasile Veselovschi, Florin Bogardo — si 
numele pot continua — reprezintá o atràgàtoare sintezá intre specificul 
autohton si diferitele procedee ale tehnicii componistice ale genului din 
literatura universală. 

Ca gen intermediar se cristalizeazá opereta, iar in aceastá privintà 
Lăsaţi-mă să cînt de Gherase Dendrino, Ana Lugojana si Pluta,ii de pe Bis- 
trija de Filaret Barbu, operete de Elly Roman, N. Kirculescu sì alţii, con- 
stituie inspirate realizări. i 

Credem că singura soluţie în acest context cu „oceane de artişti“ de „mu- 
zică uşoară“ gi „grea“ este promovarea personalităţii gi a cintecului SIRO 
decantat de artificii. Ce bine se întrepătrund aceste noţiuni... Si să nu uim 
că muzica, sportul și toată cultura trebuie subordonate tiranic unui vo A 
scop final, cu alte cuvinte, să devină ceea ce spunea cindva catre tatal gur 
fesor, George Breazul: „un mijloc de educație națională“. i data 
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